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o INummitorul comun al artei noastre socialiste este conceplia
Sfilozoficd marxist-leninistd, idealul de inaltd respomsabilitate so-
ciald al artistului socialist. Este de notovietale genevald faptul cd
semmal distinctiv al mavii arte @ fost intoldeawna si continud Sd
Jie exprimarea celoy mai nobile aspivajii ale omenivii, confunda-
vew aviistiulus cu cele mai progresisle, mai vevolulionare idealuri
ale epocii in cave trdieste $1 creeazd, cu nazuintele $t interesele su-
preme ale poporului siu, ciruia trebuie sd-i inchine tntreaga exis-

tentd, intregul sduw talent.”
NICOLAE CEAUSESCU
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'PARTEA |

Camil Petrescu
(1894 — 1957)

Dar eu

Eu am yizur idel,

(Camil Petrescu, ldeea)

Tn literatura noastrd, Camil Petrescu este un innoitor. Intreaga sa creatie

"t sub semnul lucidititii rationale si ndzuieste si intruneascd atributele

autenticititii, ca rezultat al unei minufioase analize psihologice, dar si al
unei profunde cunoagteri a complexelor probleme sociale. Poeziile sale, cu
tendinte intelectualiste, afigeazi o pozifie antisimbolistd gi mai ales antis
traditionalisty. Romanele §i dramaturgia sa, fundate pe aceeasi filozofie a
ciutirii absolutului, sint cemstruite pe o conceplie moderna, care face din
opera literard ,,un dosar de existenfe”. Camil Petrescu i§i susfine opera prin-
tr-o combativi teoretizare, iar taleatul siiu scriitoricesc i dd strdlucire §i
trdinicie,

S-a niiscut in Bucuresti, la 9 aprilie 1894. Nu gi-a cunoscut pirintii. Tatdl,
pe nume Camil Petrescu, in virstd de 28 de ani, modest functionar de postd,
2 murit in anul in care s-a niiscut scriitorul, iar mama, nu mult dupi aceea.
A fost crescut de familia Tudor Popescu, de la care a aflat mai tirziu ,,enigma®
nagterii sale, dupd cum marturiseste scriitorul:

,...Bidnuiam dealtfel o drami. Foarte tirziu, cifiva ani inainte de a murl,
Tudor Popescu mi-a dat citeva referinte orale foarte vagi...”

Faptul acesta l-a ficut pe scriitor si se inchidd in sine §i sd evite marturii
despre originea si copildria sa.

Si-a trdit copildria intr-un mediu social umil, in mahalaua Mosilor, ducind
o viatd plind de privatiuni, atit la gcoala primard din Obor, cit si la liceele
,Sf. Sava“ si ,,Gh. Lazdr”. S-a dedicat lecturii si studiului. In 1913 a absolvit
liceul si s-a inscris la Facultatea de filozofie, orientindu-se spre studii de istoria
filozofiei si de logicd. In acelagi timp trimite colaboréri la ,,Facla“ si la ,Ram-
pa” ale lui N.D. Cocea, ca gi la ,,Cronica” lui Il.ldor Arghezi, fiind apreciat de
cunoscutii pamfletari. Studentia ii este intreruptd de primul rdzboi mondial,




la care participi ca voluntar, Rinit, apoi prizonier, este demobilizat in 1918
g;i.i,s.i reia activitatea creatoare. Termind drama Jocul selelor, inceputd in 1916,
isi ia licenta in filozofie cu calificativul magna cum lande,; devine profesor
suplinitor de limba roména la Liceul de stat germano-maghiar din Timisoara,
unde se avintd in publicistica politicd, conducind gazetele ,Banatul 1’r0111€1-
nesc”, ,, Tara” si ,Limba romani“; incepe colaborarea la ,Shurdtorul® si di
prima versiune a piesei Act venetian. Revenit la Bucuresti, este citva :cimp
profesor la Liceul ,,Gh. Lazir”, dar pasiunea lui se realizeazi in bitilia de
idei, lansind doctrina moocraties, in care vedea salvarea politicd a tdrii prin
unitatea activd a intelectualititii. Isi sustine ideile editind revista AP~
tdmina muncii intelectuale si artistice" (1924). Ideile sale politice n-au fun-
dament stiintific, dar, in sustinerea lor, Intereseaza demascarea politicii bur-
gheze si pasiunea lui combativi. Concomitent isi intensifici activitatea crea-
toa.re. Tipareste culegerea de Versuri (Ideea. Ciclul morgir), drama  Suflete
tari i comedia Miticd Popescu, i se reprezintd drama Mioara. in 1930 apare
romanul Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de vizbos (incununat in anul,
urmator cu Premiul National), in 1931 drama Danton si volumul de versuri
Transcendentalia, iar in 1933, Patul i Procust. Micinat de esecuri materiale,
descurajare si oboseald, reuseste totusi in 1934 si se stabilizeze in redactia
»Revistei Fundatiilor” (pind in 1947) si sd-gi tipdreascd volumul de ese1)1ri
Teze si antiteze (1933). Isi continui studiile filozofice lucrind la teza de doc-
torat, pe care o tipareste in 1937 sub titlul Modalitatea estetici a teatvuluz,
tezd care i1 aduce iAn anul urmdtor titlul de doctor in filozofie, cu distinctia
sumna cum laude. In 1939 este numit director al Teatrului N ational. :

Dupa Eliberare, Camil Petrescu publici dramele Bdlcescu si Caragiale
in vremea i, romanul Un om é‘ntm oament, volumul de nuvele T?:Wﬂ%i de fil-
des, poemul eroicomic Papuciada (postum). Colaboreazi la revistele »Viata,
roméaneasca” si ,,Contemporanul”. Este de doui ori laureat al Premiului cie
Stat si in 1948 ales membru al Academiei. Se stinge din viatd la 14 mai
1957.

Opera
Poezia

Intr-o postfati de la volumul Versuri, apdrut in 1957, Camil Petrescu
face citeva interesante consideratii despre poezia sa.

El subliniaza ca dificultatea in poezie ,trebuie si fie a continutului, nu a
formei pueril complicate, cici poezia trebuie si aibi negresit un continut,
sd nu fie forma goald, fie ea i formd purd... Originalitatea, cits e, vine din
acest continut...

Poezia nu poate fi decit cunoasterea plasticd a zonelor mai inalte®, Cunoas-
terea plasticd, pe care pune accent poetul, este cunoasterea prin imagini, esenta
poeziel constitnind-o id-ile vazute si traduse in imagini, ,,Poezia nu poate fi
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decit organicitate de imagini, cu puterea ei de_ra-
diatie...“ Functia imaginii este de a patrunde la 1dee'=
si (,ie 4 o face concretd, de a vehicula ,un mesaj
;ﬁtre capitul lumii, un ecou transcende'ntal al ves-
niciei”. De aceea geniul poetului, ,,gP:mul demlur:
gului este revelatia, intr-o Ell'.dfil‘e incandescenta
(neldsind sa treaci in obiect nici un semn despre
truda pe care ai depus-0)”. '
Poezia Ideea, care deschide volumul gi Fare
poartd drept moto Jocul ideilor e jocul ielelor, 11'115-
treazi arta poeticd a lui Camil Petrescl}. Pprnmd
de la notatia aspectului exterior al ,bibliotecilor cu

de la aceastd imagine obignuita, ke
intr-o cunoagtere plastica:

rafturi si zabrele”,
poetul se inaltd spre zona ideilor, pe care le vede

Dar eu
Euw am vazut idet,

Inttia oard, brusc, fard sd stiu,

De dincolo de lucruri am vizut ideea,

Cum vezi, cind se despicd novia gres

St negri

Zigaagul de argint al fulgerului Vi,

eatiei, poetul insusi devine mardere incandes-

fn procesul demiurgic al cr _ i deyine ,,2
P geometric al revelatiei ideilor:

centi”, iar constiinta sa, locul
Eu sint dintre acet
Cu ochi halucinati $i mistuits lduntric,
Cu sufletul mdrit
Cdici am vizut idet.
Volumul cuprinde trei cicluri, deosebite tematic, din care vom analiza
doar pe cel mai important: Ciclul mortis.

Ciclul mortii

. g g
i i i ront : i rimul rizbol mon-
Tnspirat din experienta de front a autorului insusi (in p

dial), ciclul cuprinde 13 poeme. Notatiile cu care poetul construie.?te 1‘r.nag1_1}1‘1?
relevi realititi dramatice si conduc la cunoagterea .fenomianuhp prin trairi
provocate ca ‘de un cataclism cosmic. Prin ele se fﬂtreaza: 1ucldlta.tea u1t1e1
constiinte care stipinegte tulburarile (:)1’110.1'..1VE‘. ale presen"amze‘?tulull mor (1116
Mars grew ilustreazi oroarea inutilitdtii absurde a migcaril coloanc

soldati, redusi la expresia animalitatii:

Sleiti de sevd, sclerozati

St s,@q“oca,ti de-atita mers in turmd.




Imaginile poemului sint crude, de un umor negru:

Din cind in cind
Cind traversdam vreun pod,
Simpim pe vind,
Picioarele sciapate din nivod.
Intindem pentru-o clipd gitul
Si davdsi ne veludm liritul
Comun, de wrvias miriapod.

‘

Tirttul wriasulwi miviapod este viziunea adecvatd cunoagterii plastice de
care vorbeste poetul ca fiind caracteristicd poeziei. Ea este intregitd mai
departe astfel:

Mullimea adormitd in coloane
Se mascd totust vitmic st macabru,
Ca o strigoicd tncdputare de organe.

Acest spectru, care poarti in el prevestirea inevitabilei descompuneri,
ia, in expresia poetului, o formi tropicd si mai concretd, cind este descris
popasul coloanei: :

Un suievat

A descdrcat magnetul

Care lega tivanic caravana.

Pentru vepaos,

Coloana

S-a prabusit in marginea soselet,

Ca o fantosd cdreia i-ai scos schelelul.

De la imaginea fantasticd, poetul trece la una concretd, ,multimea de
brate si picioare anonime” fiind acum priviti dintr-o perspectivi care s-o
cuprindd in ansamblu:

Din depirtare de-ai privi,
T s-ar parea cda-n santul lung a ndavilit
O specie giganticd st nowd
De viermi masivr $t cenusei,
Dezumanizarea este completd si poetul o prinde intr-o comparatie de
nesters, care incununeazd imaginea ucigatorului ,mars greu”:

Ca o cireadd

Care-gi presard lrecevea prin sat,
Nepdsdtoare lepddind resturi, dovadd,
Coloana uriasd inseammd-n wrmd druml
Cu cadavre de soldati sfivsitr ca scrumul,

Poeziile Drumaul movtii, Patrula, Mina, Vecinicie, Cadavrul fmbogitesc
multiplele fete ale viziunii rizboiului cu notatii tot atit de realiste si, in acelasi
timp, transparente pentru ideea r#zboiului din conceptia poetului nostru.
Puterea umani este totusi de neinvins. Raze de lumind si sperante strabat
prin z&branicul ridzboiului, odatd cu primdvara si omul se inaltd din nou, se
insenineazd, umanismul oamenilor simpli infloreste pe buze si in ochi zimbete
— ca in aceastd scend din poezia Primdvard.

La dot past de trangee,
3 Pe coasta lind,
Un soldat isi coase haina ruptd
Si, infinit nepdsdtor,
Asa cum std lurceste,

Din cind tn cind si-ntoarce fata suptd
Spre cer, spre soare

Si zimbeste

In ploaia iveald de lumind.

Dar, in loc si fie ,,dur plesnit in frunte” de glontul dusman,

...ca pe tavd,

In darbi

La doudzeci de pasi apare

Un cap bilai de neamy sfios, cu barbd
St e mustdti de five de otavd.

Se witd cu ochi vit, la cel pe care cad
Alttea vaze calde

St ride luminos,

Cu fata infloriti

Stupid de fericire:

,Die Sonne, Kamerad !

Poezia lui Camil Petrescu este voit neslefuits, fird inflorituri calofile,
pentru ca autenticitatea emotiilor si rémind intreagd, neatinsd de artificiul
potrivirilor ulterioare. Versul liber contribuie la aceeasi impresie, iar rimele
care cad intimplitoare puncteazi precizii §i in ecourile tirzii ale rememorarii
faptelor.

Tema

Cititi ciclul Din versurile Iui Ladima si folositi-le pentru intelegerea personajulu
din Patul lui Procust. :
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PARTEA A li-a
Literatura romana de dupa Eliberare

Poezia

Introducere

Din orice descriere istoricd a literaturii de dupd Eliberare rezultd cd, in
ciuda numirului mare de volume, de la inceput, poezia se dezvoltd cu oare-
care intirziere fatd de prozi. Dupd o perioadd de experienfe, in care, in toate
domeniile, tendintele noi nu le exclud pe. cele vechi ( 944 —1948), asistam,
fntii, la un deceniu de inflorire a prozei. Intre 1948 si 1958 apar, cu puline
exceptii, toate marile romane ale literaturii postbelice, pentru ca de prin 1958
accentul si treacd pe speciile scurte. Poezia, prehupumnd sedimentdri mai
adinci in viata sociali (epocile de agitatie favorizeazd mai ales poezia de cir-
cumstantd), devine dominanti dupid 1960, cind infringe inertiile firesti. Dar
evolutia poeziei nu este doar mai inceatd decit a celorlalte genuri, ¢i cu mult
mai contradictorie si uneori nuantele proc esului nu sint nici astizi vizibile.

In punm ani de dupd rdzboi, un singur lueru p.J.TL‘ limpede: nu se mai
poate scrie ca inainte. Mai ales tincrele generafii sint dispuse sd nege, cu o
violentd rarcori intilnitd in trecut, vechile formule de poezie, dar fird a se sti
exact ce trebuie pus in loc.

Pe acest teren supus tuturor cutremurelor ia nastere tendinta care va de-
veni dominanti in perioada urmitoare: aproape loti poetii care debuteazi
acum, probabil ca reactic la poezia evazionistd si la reinvierea suprarealismu-
lui, redescoperi valoarea, pentru poezie, a naratiunii, a anecdotel, cu un cuvint
a epicului. Poeziei lirice ii sint preferate specii epice, cum ar fi poemul amplu,
construit adesea ca un roman, sau balada cu subiect eroic. Tendinta aceasta
spre obiectiv se explicd prin aspectul epocii: realitatea in transformare e fasci-
nantd., In prozi se petrece un lucru aseminitor: indreptarea atentiei spre
social, evitarea psihologicului, adicd preponderenta unor anume tipuri de ro-
aman (fresca si cronicd sociald). In astfel de epoci experienta istoricd a oameni-
lor ¢ coplesitoare, istoria covirgeste problemele individului. Pentru majoritatea
scriitorilor romAni, primul rizboi mondial a reprezentat una din aceste expe-
riente teribile, de rdscruce, care trezeste neapiarat sentimentul iminentei unei
schimbdri radicale a vietii. Ln cele mai multe din poezii, ca st in romanele sau
piesele lui Camil Petrescu, se observd aceeagi tendintd de a comunica o expe-
rientd tragicd, zguduitoare. Poezia fsi alege, ca gi proza, mijloacele cele mai
directe spre a se descdrca de mesajul ei neobignuit si orice indepirtare de la
acest tel pare o riticire gi o tridare. Nu pornind de la poezia de dupd 1920
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(si de la Camil Petrescu) ajungea Eugen Lovinescu, prin 1923, la ideea ci

~evolutia viitoare a artei se va face probabil mai mult in sensul obiectivarii“p

(Critice, 1X.)

Dar evolutia spre epic a poeziei, in epoca noastra, n-a constituit doar un
fenomen accidental, ci a amemutat prin absolutizare, soarta lirismului i Insusi,

Prejudecata prmuchla a fost considerarea poezlel dupd criteriile unuj
yrealism® inteles ca mimesis. In felul acesta, orice deosebire esentiald intre
poezie §i prozd dispare, se legitimeazd versificatia. Lirismul modeln este Insy
altceva. Mod de cunoastere, ca si proza, poezia are alte mijloace de investi-
gatie si alt obiect, materia ei adinca fiind emotiile, elanurile intericare ale
omului, adicd o altd realitate decit aceea exterioari, istoricd, a prozei, Poezia
este autoexprimare. Cum pot fi tensiunile spirituale, frimintirile si viziunile
poetului neconditionate de existenta lui sociali? Dacd in prozi aceasty
legédturd poate fi direct vizibild (realitatea se poate regisi in operd, conferindu-i
totodatd valoarea simptomaticd), in poezie, valoarca de simptom al epocii
nu e datd, decit rareori, de reflectarea nemijlociti a realitdtii, c¢i de semnifi-
catia umand implicatd. Regimul prielnic poeziei nu e observatia, ci imaginatia,
Toate aceste lucruri au fost uitate si lirismul redus la versificatie. Un poet,
scriind despre poezie, a aritat foa.rte sugestiv cd, departe de a ,,oglindi“ obiec-
tul real, poezia il evitd cu precautie. Tirania realititii exterioare desfiinteazi
poezia: «Fetisizarea obiectului real e un risc mortal pentru poezie. Faptul
acesta il atestd pretentia — exageratd, desigur, dar semnificativi — a atitor
poeti de a-si fundamenta teoretic arta proprie ca o ,,operatie in cadrul limbaju-
Iui”, ca o ,,alchlmxe verbald”. Sacralizarea instrumentului poetic — limba —
este, la acegtia, un travesti pentru spaima de obiectul real pe care o resimte
orice eu. Aceasta — tindem s-o subliniem — nu inseamni spaim3 si fugi de

lume si societate, de realitatea istorici, ci constituirea unui raport emotional |

specific intre eu si non-eu» (Stefan Aug. Doinas, Obiect veal si limbaj ?ea,hsz in
poexie).

Consecintele n-au intirziat si se vadi: inteleasd ca ,oglindire”, poezia se
reduce la simpla versificatie. Asa se explicd voga poemului epic, limitarea
tematicii, confundarea temelor intime cu intimismul, absenta poeziei erotice,

Primele reactii la aceastd stare de lucruri se produc dupid 1954 si ele se
datoresc poetilor din generatiile mai vechi. Acum sint wredescoperiti” Arghezi
si Bacovia, iar ceva mai tirziu Lucian Blaga si lon Barbu. Desi poemul epic
mai gaseste apdriatori o vreme, evolutia poeziei spre lirism devine indiscuta-
bild si marcheazd intrarea intr-un climat favorabil experientelor personale
celor mai diverse. Numai reintoarsi la izvoarele ei, poezia isi putea dezvilui
frumusetea. Imagine a omului, poeziei nu-i poate rdmine strdin nimic din ce
e omenesc. Sentimentele civice, iubirea, atitudinea in fata mortii, timpului
si spatiului, creatia, marile elanuri care cutreierd fiinfa umand, fascinatia
absolutului—toate isi gasesc un mod de a se comunica. Socialismul, eliberind
pe om, elibereazi si fortele lui creatoare. Fenomenul cel maimimitor-al acestor
ultimi ani este invadarea poeziei de talente literare tinere, unele remarcabile
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de pe acum. Efervescenta poeticd se face simtitd de la noile nume, ca i via
emulatie. Se poate observa c¢id sintem intr-un moment de extraordinara in-
florire a liricii adolescentei. Aceasta ne face si putem vorbi, nu numai la figu-
rat, de o noud tinerete a poeziei romanesti.

a) Generafia virstnica

Cum e firesc, continui si scrie dupi rdzboi poeti apartinind vechilor gene-
ratii, unii (Tudor Arghezi, George Bacovia) traversind, in felul acesta, toatd
intiia jumitate a secolului. Opera recentd a citorva e, cantitativ, fard insemnd-
tate: prea putin scriu lon Barbu, retras de multa vreme in matematici (muza
lui cea mai constanti), Ton Vinea, care-si publicd totusi in 1964 singurul volum,
debut si antologie, Ora fintinilor,; Adrian Maniu, prezent mai mult ca traducd-
tor; ,Mi-am realizat/ Toate profetiile/ Politice./ Sint fericit”, scrie George
Bacovia (dupa, razboi, poetuhn ii apare volumul: Stanfe burgheze, 1946, mai
tirziu, Stante si versete). In citeva volume, Emil Isac evocd privelisti ale v1et11

contemporane (La conacul de-odinioard ), indl{ind imnuri celor ce fac sd dudule

motoarele si sd. se aprindd raze in oddi (Minerul). Piese scurte, prozi
satiricd si versuri militante publicd in primii ani de dupd rdzboi Sasa Pand
(Pentru libertate, 1945). Camil Baltazar tipdreste Poeme vechi i moi, 1949,
Versuri, 1957.

Mai intinsd e activitatea altor poeti din aceste generatii. Otilia Cazimir
isi valorificd inclinatiile spre feerie in versuri pentru copii mai ales (Baba
Larna intyi-n sat, 1954, Partidului, de ziua lur, 1961, Poeziz, 1964 etc.).

Prozi, teatru, literaturd pentru copii, memorialistica, articole numeroase
scrie' Victor Eftimiu. Poezia (73 Decembric si alle poeme, 1947, Odd limbei
romine, 1957, Poezii, 1964) e de facturd clasicd, nu o datd parnasiand, ,,in
vesmint de purpura si aur, tesituri de borangic si de velur, cu mii de scinteiri
si de penumbre”.

Vizibila este prefacerca poeziei lui Demostene Botez, Dintr-un evocator
al monotoniei provinciale, al tirgarilor vechi, inviluite in linisti bolnave, sfi-
siate de sunete de caterincd ce trezeau ,tristeti atavice” si lungi star1 depre-
sive, Demostene Botez devine cintiretul existentei noi, libere, a térii. Ceea
ce se pdstreazd e nota sentimentald. Versurile, pe temele cele mai diverse,
strinse in Floarea soarelui, 1953, Oglinzi, 1963, si altele sint transparente, acce-
sibile, exprimind o mare limpezime sufleteasca.

Tradusi doar partial sint poetii maghiari si germani din Romania din ve-
chile generatii (Tompa Lészlé, Bartalis Janos, Franz Licbhard etc.).

Se poate pune chestiunea influentei pe care opera generatiilor vechi a avut-o
(si o are) asupra poetilor mai tineri. Ea e departe de a fi neglijabild si nu
se reduce la poetiiecare, ca de exemplu Arghezi, au continuat si scrie, remarca-
bil, si dupa razboi. lon Barbu, Vinea, Bacovia, Philippide sint, dealtfel, tot
aga prezenfi in congtiinta poeticd a epocii, dupd o scurtd eclipsa, cind, obiec-
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tivatd, epicd, poezia contemporand piirea a se indepirta de ei. Tn ultimul timp,
| ' incepe sd se vadi din nou valoarea hotiritoare, pentru lirica romani moderng,
a experientei lor. Reeditarea principalelor lor volume n-are, pur si simplu,
ol o0 importantd istorico-literard. Un examen mai aminuntit ar arita adincimea
1 ! influentei pe care o au Poezidle lui Lucian Blaga, ,poemele noi“ argheziene
i si Monolog in Babylon de Al. Philippide, opere exceptionale in toate
i | privintele.
‘i A doua generatie de poeti contemporani este una tipicd de tranzitie. T oti
—sau aproape to{i — au debutat inainte de Eliberare, cam la sfirgitul dece-
| niului al treilea si inceputul celui de-al patrulea. Revolutfia i-a surprins in
plin proces de formare, mai devreme uneori ca tendintele latente ale operei
| lor séi se fi cristalizat. De aici gi principalele deosebiri fatd de poetii mai virst.
i nici. Nu ne putem astepta ca un Arghezi sau un Blaga — poeti a ciror oper
~ era, in linii mari, produsd la sfirsitul celui de-al doilea rdzboi mondial — s
| devind fundamental altii de aci inainte. In Cintare omului descoperim pe Ar-
L ghezi in dialog cu sine insusi, cu contradictiile sale, Am putea spune, meta-
i foric, ci pentru Arghezi si pentru ceilalti poeti din generatia lui Revolutia
g Socialisti a devenit o dimensiune a operei: opera a asimilat revolutia. Dar
‘ © poetii generatici urmitoare, toti san aproape toti, au debutat, de fapt,
| inci o dati dupia 23 August. In cazul lor, opera a devenit o dimensiune
| a revolutiei: revolutia a asimilat opera, niiscind-o a doua oard. .

\ Este cazul lui Eugen Jebeleanu, cel care va scrie Surisul Hivoshimer,
j 1 si al Mariei Banus, autoarea poemului Tie-fi vorbese, Americd. Lirica Mariei
| Banus ¢ atrasd de viata cotidiand, in vreme ce fantezia Iui Jebeleanu se aprinde

numai in fata marilor tragedii i confruntiiri ale umanitétii. Dar sensul gene-

i ral al creatiei lor, busola, o au acesti exploratori ai sufletului omenesc de la
R | descoperirea gi insusirea ideilor revolutiei. Raportul intre opera de dupi Eli-
| berare si cea anterioard nu e, in toate cazurile, la toti poetii aceeasi, hotdri-
| toare raminind experienta individualad a fieciruia. De fapt, observind atent

| craatia poetilor in discutie, descoperim o intreagi perioadd de tranziie,

b uneori inceputd din anii premergitori rizboiului, de cele mai multe ori prelun-
gitd dupa rizboi, cind se confundd cu anii de frimintari violente, de lupte

| ideologice si de eristalizdri de pind prin 1950. Mai adine sau mai superficial,
: poezia lui Beniuc san a lui Boureanu, a lui Breslasu sau a lui M.R. Paras-
chivescn ¢ marcatd de aceastd epocid de tranzitie,
| Cum era firesc, experienta a dat celor mai buni dintre poetii (1e. care ne
f ocupdm prestigiu si intiietate, cu alle cuvinte, un loc privilegiat in viata lite~
. rard, Eisint legati de toate momentele principale ale evolutiei poeziei de dupa

rizboi, hotdrind, mult timp, sensul ei.

b) Generatiile de dupd rizboi

Spre deosebire de poetii din generatiile precedente, poetii care au debutat
dupd rdzboi (sau in timpul razboiului) sint astdzi incd, cei mai multi, in plin
| proces de evolutie, Experientele sint in curs i cristalele,, cite s-au ales,

124

pot fi oricind preficute iardsi in cirbune, dupi cum nu sint excluse sur-
prizele contrare. In altd privintd, timpul prea scurt nu ingaduie totdeauna o
idec clard asupra fiecirui autor. Niscuti in climatul social si moral al noii
orinduiri, ei cintd socialismul din interior, valorile noii lumi fiind, de la ince-
put, i ale lor. Evolutia poeziei romanesti de azi e, din aceasti cauzd, cu mult
mai sensibild la poetii generatiilor de dupid rdzboi, a ciror biografie repeta, pe
plan individual, biografia societitii. Lungul proces de sedimentiiri trebuitor
poeziei spre a deveni, din ocazionali, profundi, liricid, se poate observa {foarte
limpede la ei. Inflorirea lirismului tn anii din urm3 constituie fenomenul
cel mai izbitor, $i dacid exemplul, poate stimulentul, vine de la poetii mai
virstnici (nu se poate uita aparitia Poemelor noi, a Cadentelor argheziene, a
Poezizlor lui Blaga), nu e mai putin adevirat ci un rol decisiv au in poezia de
azi, prin numdr, indrézneald, varictate, experientele generatiilor mai noi.
Voind si evitim clasificirile pedante nu putem evita, fireste, o ordine
oarecare. $i cum o astfel de operatie implicd un inevitabil procent de arbi-
trar, si cdutdm procentul cel mai mic! Prea putini dintre poetii de dupi riz-
boi se leagd in chip hotirit de un moment sau altul. Singura sugestie rezo-
nabild de diferentiere ne vine din situarea fieciruiautor in climatul debu-
tului; citiva poeti au debutat in timpul rizboiului, altii, in aniiimediat urmatori
(1945—1950), altii, pind prin 1958, in fine, ultimii, din 1960 incoace.

1. Poezia deceniulul 5

A existat imediat dupd rizboi un moment poetic foarte interesant, de
care se leagd citeva nume de poeti si prozatori, unii uitati astiizi, alfii reve:
niti la activitatea literard dupi o perioadi de ticere. '

Ca suprarealist a debutat Gellu Naum, poet talentat, dramaturg, ese-
ist. Poeziile in manierd suprarealisti sint, nu o dati, pline de o imaginatie
insolitd si fermecitoare.

Din acelasi moment suprarealist porneste si Virgil Teodorescu. Dupi
doud volume tirzii, in care predomini poemele de inspiratie civic, dar firi
o pronuntatd notd personald, in Semicerc, 1964, poetul stringe poezii de dra-
goste, un ciclu de impresii despre Praga, o evocare a ororilor naziste, Ur-
meazd numeroase alte culegeri; Semtinela aerului, 1972, e cea mai buni.

In timpul razboiului a debutat si Geo Dumitrescu. Dupid ce di la iveald
in 1946 o culegere, Libertatea de a lrage cu pusca, o vreme, poetul dispare din
livicd, ficind jurnalisticd, sporadic. Apoi, incep si-i apard in reviste poeme
de facturd neagteptati, pe care eziti si le stringd tn volum pind in 1963.

2. Orlentdri spre poezia epici gi obiectivi. Poemul de nlargd respiratie”

Poate ca o reactie la imagistica indrizneatd si absurdi, la libertitile de
expresie ale supravealigtilor, aproape toti poetii care debuteazd in primii ani
dupd razboi incep.prin a scrie poezie epicid, anecdoticd, sau poeme ,,de largd
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respiratie”, adesea curate naratiuni versificate. Unele din realiziri sint, fireste, i pema epicd; nici unl n-a rémas la ea. §i poezia din ultimii ani a lui Geo_rge
notabile, dar fenomenul ca atare a constituit o indepirtare a poeziei de I Pan, de pilda, sub presiunca evolutici generale a poeziei, are accente lirice,
scopurile ei specifice, un compromis cu proza si, nu o dati, cu reportaju],. dar numele poetului rdmine deocamdata legat de balade. In vreme ce, autor
O parte din acesti poeti au supravietuit confuziei initiale, evoluind spre lirism, i el cindva de poezie epica, Baconsky e un poet eminamente liric.

Desi prezent in reviste si volume-inci inainte de riizboi, Mihu Dragomir se " Din creatia de inceput, Veronica Porumbacu rémine cu citeva poezii me-
face cunoscut mai ales in anii de dupd Eliberare, adunind productiile acestej morabile prin prospetimea senzatiilor (Primdvara, Ecouri, Strigdturd). Mai
perioade in volumul Prima sarjd, 1950. Unele pasteluri sint remarcabile. Pog= | tirziu (Memoria cuvintelor, 1963 etc.) poeta se reafirmi intr-o poezie a bucuri-
mele ample de care numele poetului rémine in special legat (Razboind, 1954, | lor vietii de zi cu zi, a caminului, cintind somnul barbatului, virstele copi-
I'ntoarcerea armelor, 1959) evoca, poate autobiografic, anii rizboiului, Lstrizile Jului, familiaritatea lucrurilor. E o poezie mozaicald, de notatie, si valoarea
brdilene cu salcimi si castani” care ,au sirit in tindiri odati cu oragele si | | sta in intuirea efluviilor misterioase ale obiectelor si in sensibilitatea la eveni=
satele ce piereau de pe harti. mentul cotidian.

George Dan este epic prin excelentid, in poeme si balade din lumea méris . Luciditate si ascutitd sensibilitate, fantezie, dispozitie pentru dezbaterile
lor §i a marinarilor, incircate (cele mai izbutite) de culoare specifics (Hamas etice si filozofice — iatd observafiile curente in legiturd cu poezia Ninei
Ui, 1957, Pui de lund, 1960 s.a.). In epic ancoreazi deseori si Victor Tulbure, Cassian. Dupa un debut caracterizat prin cutdri, prin tendinte contra-
poet cu foarte intinsa activitate (Fu mu cint cd stiu sd cint, 1959, Aur, 1968, dictorii (La scara 1[1, 1947), personalitatea poetei se precizeazi in volumele
$.a.). Notele vibrante le gisim in evocarea unui univers de pace ruralj, gospoa. ' urmatoare: Dialogul vintului cu marea, 1958, Sdrbdtorile zilnice, 1961, Sd ne
daresc, cu casd de tard, vie, nuci, livadi, cu oameni cumsecade, care stiu facem daruri, 1963, Poeta a trecut printr-un proces de clarificare ce se pare
placerea vinului din ulcele de lut. Cu o culegere juvenila de factura Supersz abia astizi incheiat cu Ambitus, cartea ei cea mai buni si una din aparitiile
ficial elegiaci a debutat Eugen Frunzi. Dupi rizboi a tiparit numeroase vos interesante in lirica ultimilor ani.
lume inspirate din actualitatea imediati. Unele versuri patriotice au,'incons fn vreme ce Nina Cassian e patetic3, frenetici §i dramatica, A.E. Baconsky
testabil, vibratie. Insi vocatia poetului va fi indeosebi pamfletul si poezia
satirica. : ' ' =il

templativ, inrudit, dar cu alt material obiectiv, cu Ion Horea. Cintaret al
Cu poezii militante a fnceput Dan Degliu (Cintec pentru legea cea mare naturii, al iubirii, Baconsky e un _epicureu care se daruieste cu dulce uitare
1949, Goarnele inimii, 1949). Retorismul primei faze e, in general, depégif | de sine clipei fericite, stingind toate vibratiile triste. ,
in baladele de mare popularitate in epoci Lazdr de la Rusca, 1949, Minerid .in dezvoltarea poeziei contemporane, Nicolae Labis deschide o noud fili
din Maramures, 1951. In volumele ulterioare se ghicesc incertitudini, cdutari; fn care face si vibreze confesiunea lirica cu o putere artistica fird precedent.
sovaieli, dar cu Minunile de fiecare zi, 1964, In bitilia pierdutd, 1971, sensul - AN scoala poetului adolescent s-au format: Nichita Stanescu, Marin Sorescu,
Innoirii mijloacelor devine mai limpede. : | Ana Blandiana, Adrian Piunescu, poeti care descoperd universul afectiv al
| . omului contemporan, constructor al socialismului.
Nicolae Labis este un poet romantic care produce o cotitura in evolutia
liricii noastre noi. Copil minune al poeziei, Nicolae Labis deschide perspectivele
indraznelii creatoare, ale ,aventurii” poetice —cu acea voce lirici de o
puritate si de o gravitate extraordinare.
Tn valul poetic, desce'ndent din spiritul temerar si romantic al lui Nicolae
Labis, se integreazd poetii: Adrian Pdunescu, Cezar Baltag, Gheorghe Tomos
zei, Grigore Hagiu, Florin Mugur, lon Gheorghe, Toan Alexandru g.a. Dintre
toti, continuator fidel al atitudinii promovate de Labig in lirica noud rdmine
Adrian Pdunescu. ix}hpo_ezia sa patriotici, inspiratd din epoca contemporand,

3. Poetii deceniului al gaselea. Lirismul

Rareori, se stie, opera unui poet poate fi legati de un moment, chiar de
un deceniu. E vorba insd aici de poeti care au debutat editorial intre 1951
si 1958. Nici cu aceastd precizare lucrurile nu sint perfect clare, fiindci, pri=
mele volume ale Veronicii Porumbacu, Ninei Cassian etc. apar inainte de
1951. Perioada de cautari si de negatii violente din primii ani postbelici lasa
infinit mai putine urme in formatia lor decit in aceea a poetilor discutati
anterior. Unii, dupa dibuiri, si-au definit repede personalitatea, la altii treps
tele intermediare nici nu se observi, ascunse de citiva ani de ticere. Nota
lor comuni cea mai importanti este lirismul. Chiar experimentind, la inceput;

vibreazi o exceptionald vigoare artisticd. Ca personalitati poetice se distings
: SApE R i » o/ o )
Cezar Ballag, prin_tigoarea versificafiei, limbaj echilibrat, metaford indriz-

(Dincolo de iarnd, 1957, Imn citre zovii de zi, 1962) e un euforic si un con--




neatd, modernd, si Gheorghe To‘mn;eﬁ, temperament romantic; profund pa}
nat de reconstituirea liricd a realului, ' ‘

Din aceastd generatie mai fac parte poetii: Grigore Hagiu, care conjug
in poezie émotia si ideca in mod convingitor ¢i durabil, Tean Alexandru, cq
parcutge drumul de la virsta initierilor pind la forta expresiei poetice expry
mati in Immele bucurier pe un ton profetic s.a.

Cu o poezie plind de sensibilitate se afirmd, in cadrul aceleiasi generat;
poetele: Ana Blandiana; Constanta Buzea, Gabriela Melinescu.

in cadrul acestui panoramic ii amintim §i pe poetfii maghiari si germap{ E ‘
din RoméAnia: Méliusz I6zsef, Horvath Imre, Sziligyi Domokos; Anemg
Latzina; Franz Hodjak g.a.; a cfirer operd poetici centribuie la inneirea pogs
ziei lirice contemporane. -

Mihai Beniuc

timple mi s-a strins pirul cirunt
sarea din adincul ocnei scoasi,
r tindr sunt, acelasi incid sunt,
inima mea bruma nu se lasi.

(Furtuni de primdvard}

S-a nascut in comuna Sebis, judeful Arad, in anul 1907, ,,Sint copilul unui
am siarac — spune el — , Bieti romani ce scormonesc pamintul”. Cursurile

a aparut la Brad, apoi la ,Pagini literare” (Turda), la ,Tarai Noui%

Primul volum de versuri, Cintece de pierzanie, a apirut in 1938, urmat
de Cintece noi, Poezit, Orasitl pierdid, Inima batrinvului Vezuy, Mirul de ltngd
drum (1954) si Caldtori prin constelatii (1957); Materia si visele (1961); Culo-
e toammei (1962); Pe coardele timpului (1963), Colfi de stinca (1965), Zi
de 21 (1965), Mozaic (1968) etc.

- Volumul de versuri Cintece de pierzanie este expresia unui temperament
deosebit de wviguros, ancorat puternic in traditie, mai ales ardele-
cit. Tncd din acest volum sint definite directiile tematice ale poeziei sale,
hai Beniuc- este, In poezia sa, asemenea lui Octavian Goga, ,un cinta-
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yista lui Tudor Arghezi ,Bilete de papagal”. A colaborat la wAbecedar”,




Proza

Introducere

Proza romineasci -a cunoscut, spre deosebire de poezie, un proces mai ins
delungat si mai greoi de maturizare. Temeliile ei si cele dintfi realiziri ale
genulu.i apartin generatiei pasoptiste, fundamental romantica, fapt cu mari
consecinte in evolutia ulterioard si in fizionomia generalid a prozei noastre,
Spre deosebire de literaturile cu baze clasice solide, care s-au dezvoltat firesc
in sensul realismului, al observatiei obiective, la noi proza a rimas multj
vreme predominant lirica. Scriitorii s-au supus mai greu rigorilor genului gi
ale stilului adecvat si, desi initiativele creatoare ale pasoptistilor au cunoscut o
deplini cristalizare in epoca urmitoare prin creatia lui Slavici, Creangi, Caras
giale, Duiliu Zamfirescu etc., de marea proza romdaneasci nu se poate vorbi
decit incepind cu perioada cuprinsi intre cele doui rizboaie mondiale, cind
se impune ca specie dominanti romanul,

Pind la primul rizboi se pot consemna citeva romane; dar nu se poats
vorbi de romanul romdnesc; care ia cu adevirat fiinti in cadrul procesului
de obiectivare a prozei; observat de E. Lovinescu, fiind principalul rezultat
al acestui proces. Apirut cu intirziere, romanul nostru a fost silit sa parcurgd
un drum stribatut in alte literaturi in decurs de un secol. Asa se face ci in
deceniile interbelice coexistd formule ce amintesc de momente diferite din
istoria romanului european, firi ca vreuna si pard anacronicd. Cartile lui
Rebreanu par scrise in spirit tolstoian, vasta ,,cronici roméneasci a veacului
al XX-lea“, conceputd de Cezar Petrescu, e balzaciani in intentie si zos
lista in realizare, Hortensia Papadat-Bengescu, Camil Petrescu, Gib Mihia
escu, Anton Holban fincetitenesc modalitatea dostoievskiani si proustiani
sau {i admird pe Gide si James Joyce, iar G. Cilinescu scrie un roman de faca
turd balzaciand. Pe de alti parte, Mihail Sadoveanu scrie o prozﬁ liricd ies
sita din povestire, care nu se supune evolutiei de la subiectiv la obiectiv a
romanului, iar alti scriitori (Ionel Teodoreanu, G.M. Zamfirescu) publicd
romane superficial lirice, de fapt obiective, in care lirismul provine din insus
ficienta observatiei sau a analizei.

Asemenea fenomene: simultaneitatea unor virste diferite, risturnarea
cronologiei firesti, proustianismul precoce, intirzierea procesului de obiecti-
vare etc. nu sint insid altceva decit simptome ale unei crize de crestere, dar
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literatura romAni interbelicd a dat citeva creatil de virf §i a pus bazele mo,
derne ale romanului romanesc

fn unele privinte, cum e si normal, proza roménd de dupi Eliberare con-
tinui realitatea anterioard, dar ea si-a dobindit cu timpul, in urma unor in-
delungi ciutiri gi firesti esecuri, o anumiti individualitate esteticd si, mai
ales, o originalitate tematici de necontestat. Lucrul cel mai izbitor este ci
in toiul cautarilor, fara destuld perspectivd, fird o sedimentare mai adincd,
apar la un interval de citiva ani citeva romane bune sau foarte bune: Descul!

‘de Zaharia Stancu, 1948, Nicoard Potcoavd de Mihail Sadoveanu, 1952, Bie-

tul Toanide de G. Cilinescu, 1953, Movrometii, vol. I, de Marin Preda, 1955,
Strainul de Titus Popovici, 1955, Un om intre oament de Camil Petrescu
(1953—1957), Groapa de Eugen Barbu, 1957 s.a.

Aproape fird exceptie, intfiul deceniu republican e dominat de roman.
Situatia aceasta, aparent ciudatd, are o explicatie simpld. Romanele de mai
sus au toate un punct de pornire in vechile realitdti sociale si un caracter, in-
tr-un anume sens, polemic. Scriitorii reiau temele traditionale fundamentale
(uneori propriile lor teme) — problema tirdneascd, istoria, drama intelectua-
lului s.a. — din perspectiva Revolutiei Socialiste, propunind solutii umane,
sociale, filozofice noi.

Romanul contemporan incepe in acest dialog cu trecutul, posibil intr-o
epoca agitatd, de fierbere, de rasturniri, de restructurdri esentiale. O epoci
polemicd a favorizat o literaturd polemica. Dar romanului i s-a deschis i un
alt cimp de investigatie: societatea contemporani nascutd in Revolutia Socia-
listd. Prezentul este insd atit de coplegitor, procesele sociale asa de adinci,
fncit- multi vreme romanul nu poate depisi inregistrarea superficiald a eve-
nimentelor. Fascinante, evenimentele refuzd sa-si dezviluie semnificatiile
mai adinci, de aceea multe din cirtile contemporane pe tema insurectiei, a
primilor ani de revolutie, a vietii clasei muncitoare, a satului in transformare;
a aparifiei noii intelectualititi, a mutatiilor de constiinid etc. nu sint decit
investigatii superficiale, limitate, ale unei realitdti infinite.

In ultimul deceniu, asistim la o revitalizare a genului. Dupa ezitari, in-
certitudini, rataciri, romanul fsi regaseste mai lucid, mai calm si nu cu mai
putin entuziasm ca altiddatd, obiectul cel mai direct si natural — lumea con-
temporana. Alituri de prozatori consacrati in epoca anterioard, ca Marin
Preda, Eugen Barbu, Titus Popovici, apar nume noi ca Finus Neagu,
D.R. Popescu, Al. Ivasiuc, Augustin Buzura, Corneliu $tefanache s.a., a caror
operd reprezinta de pe acum o valoare in sine, urmind ca timpul sd opereze
cuvenita ierarhizare, _

Particularitatile romanului romanesc actual, ca fenomen reprezentativ al
prozei noastre, rezultd din doud trisituri care se impun ca dominante. Prima
este cregterea reflexivitatii etico-sociale, a vointei de adevar si'de drep-
tate. Scriitorii reconstituie o anumita epoci, dar o si judecd din perspectiva
unei constiinte revolutionare. Ei se simt datori nu numai si lumineze un anu-
mit timp istoric §i 0 anumita realitate sociald, dar sd devind si judecatori ai
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existentei social-morale, surprinsi cel mai adesea intr-o stare .de crizd, adj,
de transformare. Acest examen al constiintei publice a dus fie la revigyi
unor mai vechi teme roménesti, cum ar fi cea de inspiratie rurala, fie Ja e
dentierea unor fenomene care apartin vietii social- -politice si morale contep
porane si, in consecintii, la abordarca unei temaltici specifice.

A doua trasituri dominanti a romanului actual, mai ales din ultimii a;
este tendinta, mult mai accentuati ca in primele doud decenii dupa Eliber,
de a diversifica modalititile de realizare artistici, de a revizui mai vechile
pare epice §i de a asimila in mod creator noile tehnici romanest. Sub ag
aspect, structura romanului de azi este antinomici, elementele tradition:
si moderne convietuind intr-un mod frapant, uneori in interiorul aceleig
opere. Existd romane obicctive si romane analitice, cu structura traditiona
(Titus Popovici — Sefea) sau antitraditionald, fira intriga, fard eroi, in can
personajul este o fiinta difuza, plasmaticd (Al Ivasiuc — Vesttbul, Cunos
tere de moapte). Unii romancieri valorifici structuri imprumutate din a
arte: D.R. Popescu in Vindloarea regald sau Corneliu Stefanache in Parg
folosesc intr-un mod original tehnica contrapunctului din muzica preclas
sicis Mircea Ciobanu apeleazd in Marforii chiar la tehnica combinatiei ntim
platome din muzica aleatorie; Marin Preda, scriitor cu o exc eptionald vocati
de povestitar, isi construiegte romanele intr-o viziune scenici, ca o suitd loa
gicd de tablouri dramatice al ciror liant este eseul analitic (Ristpitori, I
trisul) ; un alt romancier, Augustin Buzura, foloseste si el o tehnici de dr
maturg, Absenfii fiind in acest sens un lung monolog.

Apar, de asemenea, romane cu un pronuntat caracter alegoric, ca fng'
a strigat de Fanug Neagu, sau cu o structuri de parabold, ca Princepele
Eugen Barbu §i Lunga cdlditorie a prizonierului de Sorin Titel, carti aflate §
la antipod sub raportul tehnicii narative.

Fenomenul este complex §i, acolo unde experimentul nu e facut sub in
boldul dorintei de inovare cu orice pret, el reprezinti un element remarcab
In diversificarea esteticd a romanului si o dovada a increderii scriitorului
min in forta si destinul acestui gen proteic.

Imaginea asupra prozei noastre contemporane n-ar fi completa daci am
reduce-o numai la roman §i nu s-ar aminti de existenfa genului scurt §i a res
portajului. In ceea ce priveste nuvela e de observat capacitatea ei de a !
adapta mai rapid decit romanul la nevoile de exprimare a unei societiti
prefacere revolutionard. In eca temele si tipurile traditionale suferd modificari
substanfiale sau dispar. Tiranul, de exemplu, se depirteazi de cel cunoscut
la Rebreanu sau Sadoveanu. El devine interesant nu ca un ins pitoresc sau
rudimentar, ¢i ca o constiintd care oglindeste subtil transformirile petrecute
in existenta sociald. Taranul, obiect de analiza psihologici, individ compli
si complex; intrind in circuitul vietii moderne — iati principala noutate, su
raport tipologic; a literaturii despre satul rrmimnpomn a lui Marin Pred

D.R. Popescu, Finus Neagu, Nicolae Velea, Vasile Rebreanu, Siité Andrasy
Szabé Gyula s.a.
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Nuvela aduce si teme absolut noi, cum ar fi cele legate de viata muncitos
rilor. Sint surprinse fie forme primitive de rezistenta sociald a muncitorului
din trecut, vazut nu o datd in pitorescul existentei sale la periferia marilor
orase (Eugen Barbu), fie lupta ilegald a comunistilor (Eugen Barbu, Nagy
Istvan, Aurel Mihale, Francisc Munteanu), fie, mai ales, efortul muncitoru-
lui constructor al socialismului (Nicolae Tic, Nicuta Tanase, Pop Simion, Ioan
Grigorescu etc.).

Din punct de vedere stilistic, nuvela contemporani delimiteazi citeva ti-
puri de scriitori, Unii sint mai ales povestitori, in traditia lui Sadoveanu, prin-
tre el numarindu-se Vasile Voiculescu cu Capul de zimbru si Ultimul Berevot
sau Stefan Banulescu cu Tarna bdrbafilor, autori remalcabrh din generatii
diferite, ambii creatori ai unui fabulos univers de origine folcloricd. Altii sint
creatori de atmosferd, de pitoresc (Eugen Barbu, Fanus Neagu, D.R. Popes—
cu); o altd categorie, destul de dezvoltatd, e a analistilor (Lucia Demetrius,
Marin Preda, Nicolae Velea s.a.), pe cind categoria de traditie ardeleneasca
a observatorilor, a creatorilor de tipuri, e mai restrinsa (Titus Popovici —
Moartea lui Ipu).

Dupa cum se vede din numele citate, literatura romana nu e specializati
in romancieri si nuvelisti, cum se Intimpla in alte literaturi, mal ales in cea
franceza si italiand. La noi, principalii remancieri abordeazd cu temeritate si
genul scurt, care ramine astfel prin tematicd si tehnica narativa foarte apro-
piat de roman.

Sectorul cel mai original al prozei contemporane este reportajul, socotit
de Geo Bogza ca ,,un mijloc generos si vast de a nu te mai ocupa numai de
tine insuti, ci si de realitatea fnconjuratoare”. Nascut din nevoia scriitorilor
de a exprima mai repede si mai direct emotiile provocate de contactul cu o
realitate zguduitoare, reportajul modern e un gen fard tradifie, daci nu so-
cotim cumva cd la origine reportajul e ,, memorial de cilitorie” si ci Nicolae
Milescu e probabil intiiul nostrn reporter. In formele lui actuale, reportajul
romanesc s-a ndscut odatd cu Geo Bogza si este ilustrat in literatura actuala
nu numai prin autorul 7'd@rii de piatrd si al Cérfit Oltulud, ci si prin citiva re-
porteri din propria sa familie de spirite, seriitori cu un viu sentiment al pei-
sajului, lirici si descriptivi, ca Traian Cosovei, 1lie Purcaru, Petru Vintili, Al
I. Ghilia, sau de altii, mai putin interesati de peisaj si mai mult de natura
umand, de aspecte ale civilizatici moderne, ca Paul Anghel, Radu Cosasu,

loan Grigorescu, V. Nicorovici, Pop Simion, Romulus Rusan s.a.

Astfel constituitd si diversificatd si prin alte laturi ale ei, cum ar fi lite-
ratura pentru copii si tineret (cu cele doua excelente romane ale lui Radu Ta-
doran si Constantin Chirita, Toale pinzele sus si, respectiv, Ciresarii), litera-
tura politistd si de divertisment, literatura de anticipatie stiintifici etc., proza
romand contemporana este un fenomen complex in plina inflorire, de la care
putem astepta cu incredere roadele propriei sale maturiziri.
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Zaharia Stancu
(1902 — 1974)

84 nu uitl, Darle. Nimic si nu uiti. Si spul
copiilor tdi. S$i copiilor pe care-i vor avea
copiii tdi sa le spui... Auzi, Darie? 53 nu uiti...
54 nu uiti, Darie...

(Descult)

S-a ndscut in satul Salcia (Omida, cum {i spune in romanele sale) intr-ung
din familiile de desculti ai satului. Urmeaza scoala primard in satul nata]
Dup‘é o copilirie petrecutd in ,infernul rural, dupi o adolescenta triita 1a
periferia tirgului provincial, Rosiorii-de-Vede, isi va termina liceul in parti-
cular, la virsta, relativ inaintati, de 26 de ani. Se inscrie la Universitateé;
din‘Bucureg,ti, unde absolvd Facultatea de litere. In 1932 a editat revista
LAz, dar in 1941 ,Revista romina“, in care promoveazi o literaturi demo-
cratica. (I:a redactor la ziarul , Lumea romineasci” (1937—1939) se remarci
ca un vajnic aparator al democratiei si un indirjit polemist. '

A debutat cu poezie, devreme, cum marturiseste in confesiunile Viatd,
poezie, prozd, remarcindu-se prin colaborarea la , Adevirul literar si artistic"ﬂ'
si, apoi, la ,Gindirea”. In perioada interbelici, creatia poetica este destul de
bogatd si are un profund caracter autobiografic. ' |

Dupa Eliberare, isi publicd poezia in mai multe volume antologice. Volus
mul Poeme simple (1957) cuprinde aproape intreaga operd poeticd scrisa intre

1923—1943, In volumul de versuri Cintec soptit (1970) aduna poemele de dra-

goste, iar in 1971 publicd 2 volume de Poezit.
Poezia lui Zaharia Stancu se caracterizeazi prin naturaletea exprimirii

sentimentelor. Temperamentul eruptiv al poetului se manifesti mai ales in
perioada interbelicd, cind atacd virulent moravurile social-politice ale socie-

tatii burgheze.

Operele de dupi Eliberare definesc personalitatea scriitoriceascid a lui
Zaharia Stancu in galeria prozatorilor contemporani. A colaborat la princi-
palele reviste literare. A condus ,, Gazeta literard"”, a fost director al Teatrului
National, presedinte al Uniunii scriitorilor, membru al Academiei si deputat
in Marea Adunare Nationala,

In 1948 editeazd romanul Desculf, fiind considerat inci de la aparitie mo=
ment culminant in dezvoltarea prozei rominesti.
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La intervale scurte de timp i apar romanele Duldit, Florile pamintulut;
Réddcingle sint amare, Jocul cu moartea, Pddurea nebund, Costandina, Satva;
Ce mult te-am iubit, Vintul si ploaia. A realizat un nou ciclu Descuif, din
care fac parte volumele I. Clopote si struguri, 11. Printre stele si 111. Carul de foc.
| Arta de prozator, Se disting: modalititile evocirii; tehnica reconstituirii
épice si analitice; originalitatea stilului. '

Desculf

Este un roman autobiografic, cu o retrospectivd a copilariei, prin care
scriitorul realizeazi o izbinda artistici. Elementul definitoriu’ al substantei
sale artistice fl constituie tragismul lumii satului rominesc dunirean.

Zaharia Stancu scrie din amintirile sale, in care pulseaza emotia indbua
sitd despre asprimea locurilor natale §i a viefii ,descul{ilor® in primele deces
nii ale secolului- al XX-lea. _ i

George Calinescu a caracterizat romanul ca pe un adevarat poem lirie,
far pe Z. Stancu ca”,om al cimpurilor, temperament violent, poet al ierburilor
aspre de Barigan”. In roman il recunoagtem pe poetul care, cu un dece=
niu in urmi, cintase ,miezul amar al cucutei amare”, indemnindu-gi urmagii

.54 péstreze vie memoria stribunilor; robi ai pamintuluis

S nu witl nict o clipds strabuntl au fost serbi;

Primird-n veacuri aspre suddlmi si bice-n spate.

Sd nu witi nict o clipdi se odihnesc in derbi,

Dar tirna lor mai strigd st-acum dupd dreptate.
(Sd mwe udfi mict o clipd)

In constiinta sa se-nvolbureaz’ ecourile indepdrtate ale viefii de sufes
rintid pe care a triit-o prin veacuri poporul romadni

Aud intruna chiote de hoardey
St tropot de ca¥ mepotcovifly |
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St plins sfisictor de vobi 4zbifd
Cu bice lungi de fliciri §i cu joarde.
(Viatd)

Descult incheagi din imagini trecute prin sensibilitatea unui copil, Dar
universul epopeic al vietii pe care a triit-o lumea satului din Cimpia Dun
la inceputul secolului nostru, _

Viata plind de mizerie a siricimii satului romAnesc dunirean, in prin
decenii ale veacului nostru, v'uies,;te in memoria sensibilului copil, Darie, P
acest roman el aduce lumii mesajul mamei sale;

»— Si nu uiti, Darie. Nimic si nu uiti...

— N-o0 sd uit, mama4.

Acum mama are obrazul ca pimintul — negru, negru. I-au fugit in fundul capy
ochii. Buzele i-au plesnit, De vint i-au plesnit mamei buzele. M4 culc. M4 aco
mama. Trece cu mina peste fruntea mea.’ Sopteste numai pentru mine:

— 54 nu uiti, Darie. Nimic si nu uiti. S4 spui copiiler tai. $i copfilor Pe ca
VOr avea copiii téi si le spui... Auzi, Darie? Si nu uiti... Si nu uiti, Darie,..*,

Actiunea romanului se desfisoard printr-o derulare a filmului copil
lui Darie. Tn memoria copilului s-au imprimat adine, ca fntr-o peliculi ¢

matografici, toate aspectele vietii oamenilor i intregul peisaj al locur
natale.

Naratiunea este pusit continuu sub semnul fidelitafii fata de realita
istorica:

»— Darie, spui tu drept? Iti aduci tu bine aminte? Nu cumva anii care |
despart de acele timpuri an pus intre ochii tii gi trecut o pinzd cenugie? Nu cumys
peste cele ce povestesti, arunci pulberea tristefii tale? Ia aminte..,

— Stiu bine cit a trecut de atunci. Nitic n-am uitat. Tmi aduc aminte de fiec
fir de iarbd pe care l-am rupt spre a-mi impleti pe deget un inel. Tmi aduca
de fiecare fir de pépddie, al cirui mot l-am retezat cu nuiaua, in joaci. Imi ad
aminte de floturii pe care i-am prins si de culorile vii gi minunate pe care I
gters, in glumd, de pe aripile lor. Tmi aduc aminte urmele de bou din care am b
apa ploii in cimp. Imi aduc aminte de fiecare vis pe care l-am visat in somn si
fiecare vis pe care l-am visat treaz, cu ochii deschisi. Imi aduc aminte de fie
buciturd pe care am bigat-o in gurd si de fiecare zi in care am flaminzit. Tmi adi
aminte de fiecare sunet pe care l-am auzit, de fiecare cintec care a ridsunat s
plins in mine, de fiecare pumn pe care atunci, ori mai tirziu, l-am primit in cea
in coaste, in obraz. Nimic din anii aceia n-a murit in mine, Au murit multe d
cele vdzute, auzite, triite mai tirziu. Dar cum si uit pe mama si pe tata? C
sd uit pe fratii gi surorile mele? Cum si uit neamurile noastre, $i megiesii no
§i satul? Cum si uit plopul, si duzii, si salcimii, §i corcodugii? Cum si uit chip
gi faptele oamenilor? Nu. Nimic n-am uitat...”.

Romanul intereseazi, mai ales, prin viziunea originald asupra unel lur

existente obiectiv, atestati documentar. Oamenii satului Omida au legat
de rudenie complicate; arborele genealogic al acestora se ramificd in tot
tul si in fmprejurimi. Neamurile familiei lui Darie se intind in susul si in
sul Calmé{uiului, pe Valea Oltului si pini in Lunca Dunirii. Starea econom
de sdrdcie cumplitd a generat ,fincurciturile” genealogice;
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, O descos pe mama: . .

— Mama, cum vine asta? De ce bitul Alisandrn nu e frate bun cP tata? 8i de
ce rudele noastre sint rude cu noi, unele dupd tata, altele dupd mama, altele dupa
bunic, altele dupd bunica?... 3

— Dumnezeu mai stie! T-ncurciturd mare. Tncurcitura a ficut-o bunicu-tdw,
tatil lui taicd-tu, &la batrinul... :

— Tu l-ai vazut?

— O datd, cind eram fatd. Semeni cu el, Darie. Ai ochii lu'?‘ Poate o si ai
altd soarti. A avut o viatii, si n-o mai aibi nimeni! De gapte ori s-a insurat, de
gapte ori i-a murit nevasta...

— Cum asta? .

— Asa a fost si fiel La cimitir e un colt intreg — colful dinspre alde Florla.—'
cu neves‘tele lui bunicu-tiu, una lingd alta, sapte —“c!, la 1.11argine, al optulea. 1i
jelesc pe tofi cind mi duc la cimitir s tamii mor{ii nogtri.

— Avem mulfi morti la cimitir, mamd? ;

— Aproape tot cimitirul e plin cu neamurilq noastre, .I?'_Iau e ceva: fle_care nevastd,
afard de a dintii, a venit in casa lui bunicu-tdu cu copiii d.e ].E‘L allt Iba,rbat‘, asa ci
prin casa asta au trecut mai mult de douidzeci de copii, atifia trafi i surori a avut
taici-tu, Neamuri: sute, unii mai triiesc, altii au murit®,

L RumAnii® din satul Omida mai sint legati intre ei printr-o in.stinctivz'%
solidaritate, prin comunitate psihologici, prin co'munitatea d(, OIJ-iCEllll'l si
prin superstitiile care le tortureazi congtiinla. VI-I%L’J. (‘)all]t)l-ll].Ol' dm. f),cestfa
locuri este un adevirat infern din cauza exploatarii boierului, a logzoi'atulul,
“a ,acriturilor” satului, a autoritatilor comunale, a jandarmilor etc. ]vixploata‘-
rea nemiloasit si lipsa de pamint i-au adus pe desculii la 0 durero'c%s:a stare de
silbiticie si primitivism. In cimpie, oamenii umbla desculti, iun_negrl;l .de soare,
cu fetele brizdate de zbircituri pretimpurii, cu palmele crapate. Ei nu mai

~stin s ridid, privirea le este de-a dreptul silbaticd; au mereu aceeagi infatiz
1]

sare incruntatd, aceleasi chipuri intunecate:

,Au fetele intunecate si toamna cind ploud, si 1-n-ir?r1:‘iva,r:|1 cind se topelsc si dupd
ce se topesc ziipezile si iarba. zbucneste din adincuri, sco%m(ﬁl colti verzl pe ucolc‘;
pe unde mai inainte pidmintul. fusese negru smoala. Ri‘mn.n 1.ncruntujc1, 'in1l:uneca‘;f
oamenii si vara cind dau in pirg ciresele. Ramin incruntati si illF:I.llleC{'Ltl si atunci
cind se (;DHCB griul pe cimpuri si c¢ind de la o margine a zé.r.u la a..lt:ki‘,”o mare
galbena, dungati cu verde, primegte din zori pind in amurg, ploaia luminii®,

Conditia subumana la care e redusa viata oamenilor este imprirr.laté in
amintirile lui Darie cu o exactitate infricositoare. Oamenii muncese (lim"greldl
pe mosgia boierului i traiesc in bordeie, se hrinesc cu zfaam;'i de gtevie fiarta
ori cu mujdei de usturoi gi mdmaligh din porumb stricat.

Tabloul mesei din familia Ini Darie este cutremuritors

., Zece-doisprezece sintem in jurul mesei! Masa e mici, rot}mdé, stim iut.ghesuiti.
in mijlocul mesei, rasturnati, mimiliga pe care ma.rna. o te?u? cu a;a.,. f?lu.' LL}am
fiecare cite o felie in dreptul nostru. Mama pune o strachind si in strachini molrba de
praz. Nici n-avem atitea linguri citi sintem in casad. Eu ma?minc c1? aceeasi lmg‘u‘ré
cu care minincd sori-mea Evanghelina. Inghit eu o datd gi-i trec ei lingura, inghite
ea o dati, mi-o trece mie, ne minim, cum se spune...
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Se gisesc oameni in sat care, la Opt guri, an o singurd lingurj.

in mind. Noi, se cheami ca sintem oameni cu stare. Avem patru-cinci linguri in cagy «
) Lasa i

Oamenilor le-a ajuns cufitul la os. Nu mai pot indura siricia, nu mai
fndura silnicia la care sint supusi pe mosia boierului. Jandarmii {i scotpOt
pusca sd sadeascd via boierului olog, Miliarezi; la culesul strugurilor 1 se )
botnite ca la vite, muschiul porcului pe care-l dau boierului trebuie SEP}I.D.
mare; oudle si nu treacd prin cercul misuritoare. In acelasi timp, seceta ] Y
uscat ogoarele, gerul iernii e ndprasnic, popa nu se-nduri 55{ dea un colac u@-a!
sirmane, datoriile la circiumia cresc, foametea i ameninti cu 11103.rte;;.’-ne¥
n-au ce mai vinde, ca si-si cumpere un sac cu porumb. , '8

. ,,]?oga‘;ii, oamenii cei putini, i-au despuiat, i-au jupuit pe cei multi pe cei
siraci. Cu legea in mina. Dupi dreptatea lor”. Pini si clinii Jungiti ’1‘1;1 bt
turd, nu mai au putere si latre”. In constiinta oamenilor incolteste ideea ; ]
a-si faf:e singuri dreptate, luind cu forta pamintul ce li se Cll{’ilfle. 3

Episodul Réscoalei din 1907, central in desfisurarea actiunii romanului;

este de un tragism terifiant. Taranii risculati infrunti moartea fira Spaimi

Oa i- e ic > = i ey M S f = & i
menii ,,se 1df:oriesc 5 ,,rdsiuﬂa , se rdzbuna si-si }ac singuri dreptate, dar Tepri-
marea e cruntd, singeroasa, barbard, salbaticd. In tabloul reprimarii riscoalej
?e subliniaza tiria ,descultilor”, rezistenta lor morala, dirzenia cu care infrunta
ar{l . \;, . . . 5 . ‘
frici r'[wa,rtea §i pe asasini. La Secara, represiunea a condus-o insugi
colonelul Pienaru, mogierul localnic. Vrind ,si se joace nitel de-a rizboinl®
-~ - . s - e - . !
aduna satul, porunceste sa iasi in fatd capii rasculatilor, dar odati cu PrecuI;
Urban Utupar, unchiul lui Darie, iese in fata tot satul, infruntindu-l Pe co-

lonel. ; isi aratid spi ini a
i Rgdu Turcu fisi alatz't spinarea p111_1a de semne, lasate, pe cind era copi-
andrua, de un colonel, inscrise apoi de ,,clinele dg Filip Pisicu” sau de jandarmi

»— Toti avem semne pe spinare, boier Pienaru! strigi oamenii cu ochii cirbu
apringi, Ucide-ne pe toti, cd acum ne ai in mini!... 3

; —.Omoa.ré.-ne, ucigasule! strigd mitusi-mea Utupir. Acum ne-am risculat pe
negindite. Altd dati o s-o facem cu mai multd chibzuiali...”.

Colonelul puse la zid pe cei notati de popa ,,pe o foaie rupta din ceaslovul
cel mare din biserica” si ordona: ,foc!” ofiterilor si majurilor. Relatarea re=
prezintd o pagind cutremuratoare. Figura lui Utupir este epopeici. Vorbele
lui, ca trasnetul de bici, azvirld in obrajii colonelului adevarurile tragiéei is=
torii a ,,descultilor;

»Citeva muieri au dat chiot lung, prelung, sfisietor. Lantul soldatilor a rimas
strins. Nimeni nu l-a putut rupe, si iasi din el. Au trebuit si ra“,m,inﬁ, si vadd
mé.celul. Cel din urmi a murit unchiu-meu Utupdr. Treceau gloantele pe lingi el, nu-l
nimereau, cind se trigea mai de departe. Cit il finea gura striga:

— Ne impusgcati pe noi. O sd mai impuscati si pe altii. Dar n-o si puteti impusca
toati tara pe care o asuprili si-o mulgefi voi, ciocoii... Degeaba holbezi ochii, colo-
nelel.., Mai mult decit viata n-ai ce si-mi iei... De moarte nu mi sperii eu, dacd
nu m-am speriat de viata pe care am indurat-o...

Suieran gloantele. Majurii trigeau strimb. Le tremurau miinile,

Glasul lui Ufupir s-a iniltat mai puternic:
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Si-o trec din miny

— O si-ti vie rindul, colonele, si plitesti singele nostru cu singe. Cu singele tdu
si al neamului tau de ciocol. Toti ciocoii o si plateasci...”

Represiqﬁea singeroasa a rascoalei n-a putut infringe si nadejdea . descul=
tilor®. Mama incredinteaza lui Darie memorabilul mesaj: ,,— S nu uifi, Da-
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rie..."

Riscoala a fost potolita, dar nu i setea de dreptate i de pamint a oame-
nilor.

RumAnii si-au reluat viata in aceleasi conditii subumane. Darie a plecat
din infernul rural tn cel al tirgului provincial, sd-si giseascd o meserie. Setea
de viata a lui Darie si a intregului neam de desculti este caracteristica roma-
nului lui Zaharia Stancu. In 1907, tiranii isi primesc moartea fard spaima,
strigindu-si dispretul fatd de asasini, iar mamele transmit copiilor adevirul
tragic al istoriei.

Personajul principal al romanului este satul, satul vizut in coordonatele
timpului si ale spatiului: inceputul secolului al XX-lea si lunga si ingusta
vale a Calmatuiului.

Descult este romanul satului Omida, privit in interiorul lui gi in legaturile
cu satele vecine: este romanul unui colectiv omenesc legat prin acelagi des-
tin, al mizeriei si al luptei pentiu a iesi din céngile ei. Iatd-i pe oameni risi-
piti in ariile si in casele si bordeiele care-i apara de intemperii, dar iati-i pe
oameni adunali de jandarmi, in fata primériei, ca si-i mine la saditul viei
boierului: dirzi, aprigi, coltosi §i cu replici vijiitoare, De sub fruntea lor, ochii
fulgerd, iar in piept le bate inima ,a revolti®, Personalitatea lumii satului
dunirean apare puternic reliefati mai ales in timpul riscoalei. Convoiul care
merge spre Cirligati (birbati, femei, copii), e o fiintd apocalipticd; un balaur
cu mii de capete, gata sa-gi astimpere setea de razbunare.

Pedepsirea logofatului Filip Pisicu, cel care le cerea ,brazdasngustd si
adinci”, e o faptd a multimii setoase de dreptate, nu numai a lui Utupir,
care-i spinteci toracele cu fierul de plug. La Secara, gloata care infrunta
moartea si pe colonelul Pienaru nu se poate diferentia: ca e una compacta.
In viata satului sint doua lumi strict diferentiate: ,descul{ii® de o parte, iar
de cealalti parte ,acriturile satului®. Cele doud lumi se infrunta, si-n sat e o
fierbere continud, intr-o lupti necurmati, mocnita ca focul sub cenusa.

Téranii lui Zaharia Stancu sint supusi unei exploatari singeroase, chinuiti
de foame si de boli. Asprimea, brutalitatea, incrincenarea creeaza, cu toate
acestea, un fond de profundi umanitate. Minia, ura §i reyolta mocnita alca-
tuiesc fondul profund al vietii sufletesti a ,ruménilor”. Cruntele conditii de
existentd i-au unit, ficindu-i mai dirzi in apirarea dreptatii.

Satul zugriivit de Zaharia Stancu nu este amorf. In migcarea lui se relie-
feazd figuri omenesti, chipuri de ruméni cu trasaturi caracteristice, dar nein-
dividualizate atit de puternic, incit si polarizeze in jurul lor multimea. Intui-

{ia autorului este exactd ca si in Rdscoala lui Liviu Rebreanu. Existd in ro-
man si citeva personaje ale caror trasdturi sint mai bine conturate. Personajele
cartii se re{in mai degrabd prin numele lor cu sonoritati ciudate: Ududui,
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- transmita lui Darde cunoscutul mesaj, ca pe o porunci a vietii si a demmnitati;

Ovedenie, Titd Uie, Tricilie, Nibadaie, Precup Urban Utupir, Tintu, Zey.
miie ete. Toti an o fizionomie morald comuna, au aceeasi infatisare salbatj
au chipurile de culoarea galbui-pamintie, ochii lor au o cautitira mohorit
sint, citeodata, sliedelitori. 4

Zaharia Stancu a sondat adine psihologia tiranului in care mocne
revolta. Acesla este meritul artei literare a lui Zaharia Stancu: a patr
cu un ascufit simt realist in existenta sociald a satului.

Tudor, tatdl lui Darie, om blajin si plin de omenie, devine aspru si neind .
plecat fati de lumea exploatatorilor, Ele spune cd ,,aga nu mai merge, ¢i
trebui ,s& pund mina pe par®,

Maria, mama lui Darie, apare in roman ca o intruchipare feminini a suf
rinfei {aranesti: ,Mama are ochi [rumosi, coade lungi, galbene, ca ovazul
copt, mijloc subtire... viduvd la 17 ani... Mama pare frumoasi numai eip
ride. Ride atit de rar!®, Maria, viduva cu doi copii, se recasitoreste cu Tud,
si el vaduv cu doi copii rimasi acasi. Isi iubeste copiii, dar dragostea ei
asprd, ca §i viafa. Nu mai stie sa-i dezmierde, insé si-ar apara copiii cu beldia
.ar face omor de om” daci s-ar lega cineva de ei. Nu se lasi pradi mort
cind e bolnavd, pentru ci n-ar avea cine si-i ingrijeasci copiii: ,, Aveam cop:
Trebuia si ma fac sinitoasi si-i cresc. Cui era si-i las? Cine si-i spele? Cin
si-1 cirpeasch?“. - i

E omenoasi, dar nu ingiiduie s i se calce demnitatea. Intuieste clar ros
tul fraimintarilor satului culundat in mizerie, de aceca ea e indreptafita sa-i

umane, Dintre personajele feminine ale cirtii se mai disting matusa Utupar
dada Zvica, zugravite in aceleasi culori aspre ale suferintei caracteristice peis
sajulut social al satului. - r

Darie, personajul central al ciirtii, care povesteste intimplarile viefii lu
si ale vietii satului, reuneste in carte o complexitate densi de oameni si fapt
Prin el, antorul imprimi un caracter autobiografic romanului si confe
litisin naratiunii. El este purtatorul mesajului si prin aceasta se distin
caracterul militant al personajului. Copilul se apard fmpotriva tuturor vite
giilor; suferinta devine temelia luptei pentru o viati omeneasci a tuturo
wdescultilor. Lumea copiilor din romanul Deseulf este o lume cu o copilirie
amara, plind de sulerinfa, o lume care nu se deosebeste decit biologic de ma-
rea lume a satului. lat-o, de pilda, infringindu-si bucuria sub botnifele puse
de hoierul olog la culesul de vie:

,, Boierul olog ne-a pus, ca la boi, botnile. si nu ne atingem de strugurii lui,
Nu te atinge, Tutanulel

Nu te atinge, Triciiliel

Nu te atinge, Turturici!

Nu te atinge, Gingulel

Nu te atinge, Darie! ; ’ [
Nu te atinge, loané!

Nu ne-am infeles intre noi, dar e ca $i cum ne-am {i inteles,
Avem ochii uscafi. h
Buzele uscate.

1868

Ni s-a uscat si ni s-a uinflat limba in gurd.

Ne-a pierit setea.

Ni s-a fting foamea.

Ni s-a lipit pintecul de sira spindrii.

Fragmentul reprezintd un adevirat poem al foamei culegatorilor de strusz
guri cu botnite, este cintecul jalnic al strugurilor, inchinat dureroasei copila-
rii a ,descultilor. Darie, eroul povestitor, este, fara indoiald; una din figurile
. » v N o

cele mai interesante de copil din literatura noastra,

Steuctura romanulul; limba gi stilul

Formula romanului Desculf este originald: un copil f§i rememoreazi as-
pecte de viafd triite sau auzite de la pirintii sai, intr-o manieri subiectiva
potrivit structurii sufletesti a romancierului. Episoadele tragicei vieti a
,descultilor® sint derulate in 19 capitole, ficcare capitol avind la bazd motivul
romantlui: ,S& nu uifi, Darie.” .

Ca structurid epicd, Descul} se indepirteazii in cele mai multe puncte de
formula romanului obiectiv san de aceea a romanult}.i de analiza Psihologicﬁ,
spre care tinsese evolufia romanului in‘ primele decenii ale E;efs_olulu} al XX.—lea_
Substanta autobiograficd a romanului, pe baza rememorarii unei eXPE_‘»rienlie
directe a prozatorului, este susfinutd de o extraf)rdme.u'a tensiune pm?tlca, de
un puternic lirism, mod propriu de a infelege viata §i d“e a o comunica. Su13
tnvelisul expresiei lirice a lui Zabaria Stancu se.dezvahue; cu o me],nfdﬁ
obiectivitate; realitatea crudi. Viziunea lui Zaharia Stancu asupra r?al‘lt'z}tl}
este concreti, senzorialdj imaginile sint intuitive; erx‘:area memonahfstmu
este brutd; nestirbiti de trecerea vremii, nefiltratd, Lirismul romanului ca=
patd adesea tonalitatea poemului, ca in capitolul ,larba“i

., Vintul dinspre Duniire a adus nori i norii au adps plloai.e g_rasﬁ. Dde primﬁ.\farﬁ.

Si paminturile, care au fost seménate cu seminle $i lacrimi si ingragate cu singe,
au inverzit.

Si satele s-au imbricat peste noapte in straie proaspete. y )

Unde n-a fost seminati siminti de griu, unde n-a fost semidnati saminta de mei,
ori de secard, ori de .orz, ori de rapifa, a risdrit iarba.

larbi cu virful subfire.

Iarbi lucioasi, sticloasd.”

Evocarea femeilor cernite dupi rascoalil este; de asemenea; impresionant

,In fiecare sat muieri cu cimbere negre.

Dar nu toate muierile care au rimas viduve poartd cimbere negre.

Cu ce si cumpere muierile cimbere negre si de unde atifea cimbere negre,
dintr-o datil...

A venit vintul dinspre Dunire, vint cald.

Si vintul a adus nori. - :

Si norii au adus ploaie, ploaie grasd, ploaie caldi, ploaie de primivari.

Ploaia buni a Inviorat pamintul,

Cimpul nesfirgit a inviab.
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Pretutindeni miroase a iarbd proaspitd, a iarbi noud, a frunze moi §i 4 grin
care a crescut mai mult de doud palme deasupra pdmintului.

Peste oamenii impuseati si ingropati adine a rdsdrit iarbi, iarbd nouy, iarby
proaspata‘.

Se poate afirma cd Desculf este o carte liricd, dar acest roman nu este in
exclusivitate o confesiune lirica, un poem in prozi, ci este un aliaj mult maj
complex., ; '

Atitudinea romancierului transpare in dosul aspectelor de viati alg
lu.n?ii satului, prezentate intr-o narafiune senzafionald, aproape fantasticy,
Lirismul cérfii lui Zaharia Stancu este diferit de cel al lui Mihail Sadoveanu
Senindtatea, calmul si frumusefea vietii din lumea satului lipsesc in romanui
Descult, Lirismul cartii sale este determinat, pe de o parte, de structura sa
sufleteascd, pe de alta parte, de reprezentarea cutremuriitoarei viefi a tiras
nului din Cimpia munteand, in preajma marilor riscoale,

Limba si stilul romanului sint, de asemenea, expresia personalititii artis
tice a romancierului. ‘

Fraza este scurtd, vijiitoare ca plesnetul de bici, usturitoare. Autorul
revine obsesiv asupra unui element sau asupra unei idei exprimate. Propoa
zitia scurtd, repetitia, expresiile populare corespund tensiunii lirice a povestis
torului. Prin aduceri-aminte i navalesc in congtiinfd clipele trecute pe care
le retrdiegte cu o febrilitate intensd. Propozitiile eliptice de predicat dau stis
lului expresivitate si usureaza cuprinderea in tablouri panoramice a realitatii
lumii satului dundrean.

»Dis, veteranul, toldnit pe butuc, rezemat de zidul primiriei, cu goarna
pe genunchi®...§ , Deasd sudoarea pe timplele mamei. Mai deasi pe fruntea,
pe obrajii ei“..§ ,Aria bunicii — gurd de rai. Pom lingd pom. Floare lingi
floare. In fund, hatis de silcii, perdea inaltid de plopi® ,Cu latul sibiei #
plesnit-o. Peste obraz a plesnit-o pe Hinca®. ;

Tonul polemic si ironia staruie in intreaga carte atunci cind este vorba
de boieri'gi uneltele lor: logofeti, notar, primar, jandarm, acriturile satului;
bogatani:

»S-au intins ca pecinginea, o brazdi nu le-a scipat. Din ce in ce mai ticdlosi,
mai nesdtui. Uite-l pe dsta de la Bineasa, pe Gherasie. E-n pragul batrinefii, un
pas, dei si haiti, il inghite groapa pe vegnicie. Cucoani-sa e §i ea femeie in virstd.
Pentru cine s-or licomi atita amindoi?”

Portretele boierilor Miliarezi, Zagorit; Pienaru etc.; ale popii Bula
buc, notarului Gicd Stinescu, primarului Bubulete, jandarmului Juvete;
pacriturii Niculae Dimozel si ale celorlal{i de teapa acestora sint prinse in
tonul polemic al stilului autorului si izbifi cu sfircul de bici al expresiilor ustui
rédtoare. 43

Chiar si umorul este prezent in paginile cirtii; dar se deosebeste de cel al
lui Ion Creangi sau- Calistrat Hogas.

‘La Zaharia Stancu intilnim un wmor tragic care sporeste originalitatea
romanului. Iatd un exemplu:

,Ne aflam pe aproape, Ificu, fudul ci are mort in casi, ne cheami. Mincim
piine, piine caldd — o mincim cu vin. Inainte de a duce la gurd codrul, il muiem in
vinul acrisor din strachini. Ne lingem buzele, ne siturim. Cu pintecul doldora,
tntins ca toba — si ucizi puricele cu unghia pe el — iesim in arie. Sa ne doboare
vintul! Ei, nu ne doboari. Ba inci ne cocotam pe gard, ne uitdm multumiti in
ulifd... S-au adunat o droaie de copii urdurosi, zdrentirosi. Din droaie se dau mai
tn fatd Gingu si Tudorache. Gingu e-nalt, ca mine, i tot ca mine are parul ciufulit,
zburlit. il tine de mini pe Tudorache care e mai mic si poarti o rochie de fatd, a
sori-si, cu petice, lungi pini-n pimint. Ochii lui Gingu, holbati. Ochii lui Tudorache
mai holbati, mai sticlogi. Le lasi api gurile, la tofi. A colaci calzi miroase. Miroase

a vin,

In dinti isi ia inima Gingu.

— Iticule, ingiduie-mi si pe mine la voi in casd, piine cu vin, si méninc si
eu, c-o si moard si Tudorache al nostru gi-o si te ingddui §i eu pe tine la noi, si
mininei si tu pline cu vin...

Ni-1 arati pe Tudorache cu mina.

— Da, o si moard si Tudorache-al nostru...

Tudorache agteaptd, flimind, cu priviri hulpave, lingi Gingu...

Tticu nu se indupleci. Nu crede ci Tudorache va muri atit de curind.

Chiar foamea, acest personaj metaforic al carii, este, uneori, motiv al
umorului crud al romanului, Cu aceleagi modalitati de limba si stil (vocabu-
lar, structuri sintactice etc.) autorul reugegte sa transmita cititorului psiholo-
gia copilului flamind. '

Un alt fir narativ al romanului, care are la bazi acelasi motiv, ,foamea®;
reunegte intimplari ce {in de viata obignuita a satului: nunta, botezul, fnrmor=
mintarea etc.

Desculf contine elemente ale unei monografii spirituale a satului dunirean,
fnregistrind aspecte etnografice, ca spectacolul cu ursi §i jocul célusarilor
de la nunta Evanghelinei, obiceiurile de nunti gi de inmormintare, precum
si acela de a striga de pe dealuri la lisatul secului aventurile erotice petre-
cute in cursul anului, sau acela de a invoca ploaia prin jocul paparudelor.
in seara de lasata secului se petrec lucruri ciudate. Baietii strigd de pe virful
dealului: ,,... a avut o fatd... rimasi nemiritatd” sau ,iti prind ciinii — fi
ademenesc si-i prind — le leaga o tinichea de coadi si-i bodogénesc cu cio-
magul: §i dau in tivic. Ciinele nedat in tivic in ziua de Sfintul Toader s-ar
putea si gi turbeze in timpul anului, Vrei sd ai ciine turbat in arie? Nu. Atunci,
si nu te supere tivicul...“

Dioaica, vrajitoarea si moasa satului, ii vindecd de deochi pe copii, ,face
de dragoste”, face farmece ,, de moarte”, scotind ochii sfintilor pictati in bise-
rici. Pina la urmi nu moare notarul, ciruia i se ficusera farmece, ci acela ce-i
dorise moartea, tircovnicul.

Realizatd printr-o tehnica personald, a contrastelor violente, cartea repre:
zintd o ampli frescd a vietii rurale in Roménia dela inceputul veacului. Este
romanul unei realiti{i crude, dar i al unei viziunil tonifiante asupra viito:
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rului. Din marturisirile seriitorului reiese cii fn acest roman nu s-a operat

: o i : i : . ; e : Si te du la balth
imaginatia: ,Nu am recurs in mod obisnuit la imaginatie din cauza biografi ! * De bea api calds,
niele bogate, din cauza nenumaratelor Intimplari prin care am trecut Si te suie pe bustean
Optica realismului umanist a dat seriitorului posibilitatea si-si ordonege ‘ Si minincd leugtean..
e o o woA . s £ .4 s : v ;J . 1
,bogata Dbiografie” intr-o suita de romane care continua desfisurarca e — St muivul scotea coarne?
nimentelor condensate in amintirea lui Darie. — Da, scotea coarne, Si atunci il puneans fn jarbi. Si mi uitam la el cum
In romanul Jocul cu moartea, Darie cunoaste experienta primului rizboj rge purlindu-si cisuta lucioasi si rdsucitd in spinare si lisind in urmd o dird
mondial pe teritoriul balcanic, iar in Pddurea nebund, revine in ordselul adole b#, ca de argint — semnul scurtei lui treceri prin lumina acestei vieti si prin pulberea
’ . .
. el a2 5 % : . ‘ stei lumi.
centei, Rogiori-de-Vede, unde traieste altd drama in infernul lumii de provinei

;. i : ‘ ; - R = Daci m-as despuia si m-ag arunca in Dundre, as putea, un timp, si mi t{in
Vintul si ploaia este o scriere de esentd memorialisticd, o cronici in t dupi luntre. Pe urmi, cuprins de oboseali, m-as apuca de marginea luntrii, m-ag

tomuri, cu lungi si numeroase intoarceri in timp si spatiu, a alegerilor mea incet, cu bigare de seamd, in ea, si n-o ristorn. As dirdii putin de frig pind
noiembrie 1946. Titlul este simbolic. ' ag usca. M-as uita si vid daci am lisat vreo urmi in apd. Zadarnic m-ag uita,

Cel mai liric roman al autorului este Ce sull le-am iubit, un ,cintec al ic1 ilit mialcul. '_Irlcccm prin Viatit Cuﬂltm;l lf)ﬂ"ece Pl‘i;ltl'*t) mﬂrfjd aPi-l Nu ldsdm urme.
I B . q 3 . o = . 2z v ack si lasa , ele sint slabe, usor le sterge timpul.
amintirii” lui Darn.a du-espre o alta ezs'(‘peneni;zli et sy, de o intensd PoeZie iy o — Dddar:(:tzi;eatseira‘} iﬁ:rz“r?’;t' sii gindesti aga?‘ Qmul.lasga ul'me1 in trecerea lui pe
gica, aceea a mortii si inmormintarii mamei sale. a pimintului si urmele sint trainice si biruiesc vremea,
Cu aceste citeva exemplificiri ne gésim in domeniul ,,romanului cu acce — Nimeni. Eu singur...
lirice”, gen pe care Zaharia Stancu l-a reprezentat cu o autoritate PEde_Zl Luntrea aleargi. Au rdmas in urma \Ta.poa.relfla cu slepuri. Nu mai VE(.leu? al‘teie
mintita in cadrul literaturii contemporane, . i in zare. Pavel trage la lopeti. Nenr.ea. 1_:"%1053- Oprls_or fumeazi si fumul pipei lui se
: pulberd, se pierde in vizduh cit ai clipi din ochi.
— Cit e de veche Dunirea?
Teme ' ' - — Cine poate sd stie? Numai Dumnezeu! Poate e tot asa de veche ca si pdmin-
‘ - ul... Oamenii au ridicat pe maluri asezdri. Uite-le! Si mai unite: piduri si zivoaie,
1. Reliefafi, in scris, particularitifile de limba si stil ale romanului Desculf. ti acoperite cu lintitd verde, stubdrisuri care au inceput si bati in galben, desi
2. Descrieti aspectele etnografice si folclorice din romanul Desculf. oamna e incd departe si in care, daca pitrunzi adine fird si le cunosti bine, poti sd
3. Comentati fragmentul de mai jos din capitolul Flovile pdmintului, referindu-vi gi pierzi. Deasupra, boltit, acelasi cer albastru, ametitor de inalt. 1] sfigie un cird
la arta de romancier a lui Zaharia Stancu. 4 e berze albe cu picicarele rosii, si sus, sus de tot, pluteste un balon lung ca o
ard §i fumurin — un zepelin, merge spre rdsirit, spre front. Inainte de a ocupa
J pemtii o jumditate si mai bine de tari, venea o aritare de-astea, noaptea, din Bul-
1

pr

ia, $1 arunca bombe asupra Bucurestilor. A murit multi lume nevinovati...
— Rézboiul aduce moarte.
(fragment) £ Oamenii au impodobit malurile Dunirii, din cele mai vechi timpuri, cu sate si
i orage. Si tot oamenii, rizboindu-se unii cu altii, le-au pirjolit, le-au pustiit.
S-a iniltat din stuhuri si zboard, aproape de tot, pe deasupra capetelor noastre, ~ Oamenii au umplut pamintul cu flori si livezi, si tot oamenii au umplut pimin-
o lisitd. Are trupul gras, greoi, abia o tin aripile. Pe alaturi, ca o sigeata, treee = ful cu morminte. .
pescarusul cu pintec alb. . il . — Nei, Oprigorii, sintem de neamul nostru de dincolo de munti, din Ardeal.
— Lasd pasirea urmi-n vizduh cind zboard? E ogoram toamna cu oile la iernat prin pirfile astea, in balta Dunirii, Asa pome-
— Nu, nu lasd, nene Oprigor. : sem din mosi-stramosi. Am pierdut oile intr-o iarni — o dat gilbeaza in ele — am
— Nici luntrea pe apii. L dcit si nme-am pripisit pe lingd apd. Din oameni ai muntilor si ai plaiurilor am
— Niei. ‘ evenit oameni ai apelor. Se poate trii si din apd, dar acum gi pescuitul ne-a fost
— Pavelel... . oprit. Ei, Doamne, Doamne...
Pavel ride ce ride, apoi tace. - - Am rupt in trei o bucati de piine si ne-am astimpirat foamea. Nu s-au mai
Bine c-am mai vizut un om rizind. De mult n-am mai viizut un om rizind. ut berzele. Zepelinul fumuriu s-a pierdut spre risirit, in albastrul cerului, Peste
M# plec putin intr-o parte si mi joc eu mina prin apele vinete-gilbui ale ntrea noastri s-a ldsat tdcerea. Auzeam numai clipocitul apei §i numai rarele
Dundrii. Duc mina udd la obraz. Apa e cildicici. Incep si murmur, ca in copilirie lovituri ale lopetilor, minuite cu lene de Pavel,
cind giaseam un mele in iarbd gi-1 luam in palmi: _5. Mi s-a pdrut atunci, cum mi se piruse si alteori, ci sint singur pe lume. Si
Melc, mele, codobele, ' mi s-a piarut mai ales ci mi aflu singur pe acele ape nesfirsite, intre malul inalt si
Scoate coarne bouresti, § etros al Bulgariei si intre biltile uriase ale celuilalt mal, de care ne tineam cit
iteam mai aproape.
Dincolo de balti se ridicid in pantd usoari cimpul pe care il stiam si mai nesfir=
t, insemnat pe alocuri de ghergane si de miguri rotunde, in care povestile venite

Florile pdmintulul

Si te du la Dunire,
De bhea apid tulbure,

1
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din batrini spun ci s-ar afla ingropati, ciliri pe sirepii lor, regii semintiilor pg
care au haliadnit pe aci cu hoardele lor. Ei mai poartd si acum, deveniti albe o}
in topire, in adincile morminte, scuturi si sibii de aur, arcuri de aur si sageti
aur cu virful muiat in venin verde de viperi.

In clitinarea luntrii trecuse de mult amiaza si de mult trecuse chindig
lisase asfintitul. Fata apelor gilbui-rosietice o mini nevizuti o stropise ey
de aur vechi.

De peste eimpurile bulgare se infiltase — cind oare? — o luni spilicity, de

i : -1 idi suvi T fum albastru, neclintite ca niste
CD;;CCZ;} ccll;i;tg:; 111 52 g:c}ileca; c?;:'sl:egizzfgl icllle i g o :& fhite pentel a11$11_t§ Iés.roca.rtul de zuzr Vecia_i al a?nu.rgului a inceput a .prinude umbl;e subjciri: albé.svtrii...
soiurilor de tintari, nu se vedeau, ‘ ] Si pe ‘ma,lul c_clalalt,_ma‘l.t si ple:tros, ?.COPB{II’C cu iarba tepoasa, s-aulfacuf Vazut-e

Am simtit atunci dorinta salbatici despicindu-mi pieptul ca ascutisul unei segupis e "‘.HDTL A C.hlp gl ey 133,1‘111 WAt seurs d?asj11p1-a wmeriler gl C‘.:fm’
on iapele! S8\ se opreasca. din ‘mersul lor st P o Duritite PR il opil ‘," pitf{)lta:r‘(‘: de z(:lle $1A cu lla}na scurti ca o fustauea ping deasw{lp’ra. gez-lunc'hllor,
impietritd pentru totdeauna, si luntrea. Voiam ca soarele mic si rosu sj & h.“’a‘ talrl s v1r_ful lntOj:s i sus:-cu scutuln Fatunds $1UCII Balifs x?eob1§nu1t cle:
culcat pe buza orizontului si si nu mai apuni. Rivoeam si sorb indelung oy i Jungi. A‘Tef}u» si cai cu §ev1 $i cu friie deA a,rgmt, ca,rev parcd in fu:nunul a'murguhv
aceste frumuseti cu care nu aveam si m3 mai intilnesc. o uncau ﬂace.m r(v)guﬁ pe nari. Pe malu} .hnga ca;re.ma aflam, in incremenirea serii
drise ca din pimint un oras cu strizi inguste si intortocheate, cu case albe, cu
estre tesite, acoperite cu stuf. Birbatii care se adunau la chemiri de sunete de
gorn de bivol in piata din mijlocul orasului nu mai purtau pe spate piei de berbec,
sumane de lind seind. Erau inarmati cu suliti de fier si cu tesace scurte si grele.
i purtan mustati groase cu virfurile ldsate in jos si chici lungi le biteau umerii. Si
arci toti aveau ochii albagtri. Femeile, infisurate in fote, cu ciAmisi cu mineci largi,
rate si capetele acoperite cu tulpane, fsi stringeau pe lingd ele copiii, aga cum isi
tringe closca puii sub aripi, cind simte prin apropiere zborul rdpitoarei.

In timp ce barbatii orasului aduni femeile $i copiii i pornesc in alai spre poala
apropiatei paduri, pe celilalt mal se fac pregitiri de trecere a apei cu luntri legate
una de alta,

51 pdmintul, ingrasat cu trupurile ndvilitorilor, a cipitat parci mai multd
ylagd si a crescut mai inalt griul.
Au trecut in zbor linistit pe lings luntre, de parcd nici nu ne-au vizut, perechi
de lopatari albi-aurii. S-a strecurat pe aldturi un sarpe lung, cenusiu, de apa. Trei
pelule albastre au incercat fata nelinistiti a apei.

Erau de atunci, din vechime, si ficeau parte din maiestuoasa vedenie a indepdr-
tatului si totusi a atit de apropiatului trecut? FErau de acum? N-am stiut nici atunci
of cu atit mai putin as putea si stiu astdzi...

Fiecare risirit de soare e altfel si fiecare amurg e altfel, dupid cum al
fiecare zi gi altfel fiecare noapte., Dupd cum altfel e fiecare clipa.

Dar luntrea alerga inainte domol, Dundrea alerga inainte citre marea cea
Timpul alerga si el inainte spre {irmul rimas neatins pind si de vis ori d

Am inchis ochii, si pentru citeva clipe mi-au rdsdrit in fati lumi ved
mult trecute pe alte tdrimuri. Tati Dundrea, Dunirea asta si nu alta — peritr
numai fipturile vii trec si se topesc in tirina, dar apele rimin mereu si mereu ag
— acoperita de un amurg albastrui. Fapturi vinjoase imbrdcate in ‘piei de
purtind unii suliti lungi ascutite la virf, altii simple tdpuse, ori arcuri si 54,
stau la pinda in stufuri si se uitd cum pe malul celdlalt aprind mari focuri de 1:.‘
armii strdine. Sint birbosi strdinii gi hﬁ?umﬁ pini la pdlolie Tn str R La marginea apei are loc o lupts sourti. Falanga fiului lui Filip Machedonul
Au venit de departe, de peste Helespont. In spatele stufurilor in care stan ! e e S i N ) P "
la pindi si incgrdai;ji bégltjina;;ii, se fl\].;l')ltilld g-esul:;i acoperite de paduri milenar ‘I?; l;iggﬁ;ﬂe};?;;d;o;go;‘ roomimdz ]eéltllifrziqeitp Eﬁséulzégz‘a‘,lz;er&:;gde;iT;ii} 1]11:5;
luminisuri, unde griul, seminat in urma plugului tras de un singur bivol, a CréSCHE - dirhl care'ince gé, zboaIr)e Pca. nistE stolu;i de sturzi re 'Ps" tile Dru1‘n$1 de
atit de inalt ci abia se vede deasupra spicelor ciciula usor turtiti a cildre ; P L o ? ; SeEEl fopest. Bagejlie: o

; : n i . & " intoarcere spre Dunire e insemnat cu trupuri

virful lucios al sulitii. Prisicile sint atit de multe cd, daci te-ai apuca si le g 7 i Ll v ! i HES - .
stiubeiele, ai putea alcitui uriase movile de faguri din care, strivite, mierea _dul P":‘ ‘ma.l S-au fliUPllel.S focum.. fl Dllza eIy, maj sub‘,c‘n'e de:mt pinza p.aja?]e{mlm:
galbend ar curge girli. Scorburile silciilor zumzdie si ele de albine. La gurile girlelor ; a,p.alut. "3.‘»153 ali‘tﬁri.k ostasi 131001_fﬂF1: scurti, on fa%a,ula.?a:’ o fa.ra. git, ai
sint addpostite lotci din grosi busteni de salcie scobiti, colibe de pescari si nave lomei. Ridicd cetiti gi case. COHSEI‘U_{ESC drumuri de caramidd si agezdri ca pentru
intinse pe prijini la uscat, impletite din fire aspre de cinepd. Birbatii cu Pmi_ tdea’j‘lfla- ]::Je Dunarf.:_ 88, LVCR0 Cora._blt g_ﬂ}?atiel ou d?ua .1'”1‘:1“1'1 de IOPF)FL ‘i botul
oaie pe spate au ochii ageri ca ai uliilor. Ei vid dincolo de apd, lucind in sclipirile alt si 1pt015:.pa:men11 cu surna..n‘e si cdciuli ugor T:ur.tlte si-au luat femeile infisurate
amurgului, straiele ciudate ale nivilitorilor, coifurile lor, sulitele, scuturile, sabiile =il fOt‘e 9H/COpUL L s<an, bras LSS I, e uplauu‘l. Bl T, - 3
lor late. Se adund, tin sfat si socotesc. Ndvilitorii nu pot fi doboriti pieptis pe m b Seara s-a pravalit de mult in goluri 413 raarging de dincolo de ape si de ]_:')ami‘fl-
apei. Sint multi ca frunza si ca iarba, si armele lor ii fac aproape de neinvi_. turi, Tn “noa.pte,v luna, la inceput de var, a cdpitat galbenul ruginiu al aurului. Prin
cimp deschis. Trebuie lisati si treacd in voie apa, apoi atrasi in adincurile co g yreme, in ety aud un glas: g J
si loviti pe neasteptate, sfirtecati ping la unul. — Da,rle,u ce tot sc“urml pe llngai ceta.iie. ;
— Am gdsit un banut de argint, tatd. Uite-l.
Binutul a prins cocleald... Tata il ia gi-1 freacd de nidragi. Banutul capitd luciu.
e la iveald un cap rotund. Sub birbie, gusi. Pe frunte, coroani de frunze de laur.
— E de la Traian, impératul Rimulni, care a trecut cindva cu ostile lui pe aici,
nt aproape doud mii de ani de atunci. Tine bdnutul. Pistreazi-1, daci vrei.
Dunarea clipoceste. Luntrea se leagidni. Cerul e spuzit de stele mari, ca niste
itui care se clatind. $1 Dundrea e spuziti de stele mari, galbene, ca gutuile care se
atind. O lund de aur pe cer, rotundi, neclintitd. Sio luni de aur, spartd in tandéri,
imatd puzderie, in api.

Cojoacele si ciciulile turtite au pierit. Lotcile de busteni scobiti an fost ace
rite cu mil, virsile si nivoadele au fost ascunse., Persii lui Darius Histaspe b
aflat in fata lor umbri de om a doua zi, cind au trecut pe poduri plutitoare Duna
Citi, dupd luni de rdticire prin padurile care le trimiteau moarte din liecare ¢
au mai vizot tirmul acesta la intoarcere? Si cifi au ajuns la cel de dincolo?

Au apdrut iardsi pe malul Dundrii birbatii cu piei de berbec pe umir. Au Iiud
din papurid si nuiele alte colibe. Au scos bustenii scobiti din ndmol, vire,sc‘le 51 na
dele” din hitisuri, bivolii de smoald din miez de codru. S-au vazul iardsi pe iﬂ.s',
suvite albastre de fum ridicindu-se spre slivile neclintite si focuri licarind in inf

bicte da Diesidks ai ofud 15 BEnpis 5i deodatd, prin acest vidzduh verde-albistrui care pluteste deasupra apelor si a
neric, S-au auzit din nou chiote de biruin{d i cintece de bu ¢

inturilor, se ivesc geici lungi, cu pinze verzi ca steagul profetului, caravele si
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galioane, Pe punti stau toliniti, pe perne moi de mitase, turci birbosi cu ea;
albe-gilbui, infisurate in cealmale, incingi cu briie late si cu iatagane cu minapy
bitut in safire si cu virful intors la sold, imbracati cu pantaloni largi de m
rosie. Se aude o manca. Dar cintecul tirdgdnat ca un plins nu poate indbusi g
tul roabelor de sub punte, care sint purtate spre Bosfor. Cealmagii trindavi si birh;
sint noii stipini ai acestor ape si ai acestor locuri. Pentru cit timp? Intreabs ste
si steaua, clipind, iti va rispunde: ,nu pentru totdeauna‘...
— S-a ficut destul de tirziu, Si tragem la mal. Pavele, infige mai adinc lopet;
Pavel a ridicat mai sus ca de obicei lopetile — aceste aripi subtiri .ale lunty
noastre, Cirmuiti piezis, luntrea a zvicenit i s-a infipt in malul clisos. M-am
din vis, ' ;
— Ai motdit mai bine de un ceas, biiatule.
— Ba chiar am dormit de-a binelea, nene Oprisor.,
— Te-a leginat luntrea, Esti om de cimp, neinvitat cu leginirile ef,
— Da, sint om de cimp.
Am sirit toti trei pe mal si am tras luntrea mai departe de apid. Ne-au nipddig
tintarii. O si aprindem focul si o sd-i alungdm numaidecit. A
Am adunat cu Pavel cite un brat de giteje uscate si le-am asezat sub o
grozav de groasa si de strimbi, pe jumitate mincatd de vreme si de umezeald. N
Laiog Oprisor a adus din luntre niste pirostrii, un ceaun de tuci, un fﬁ.c;‘ilet;'
traistd cu citiva pumni de malai pe fund. "
— Pavele, spald tu ceaunul si umple-l cu apd, si punem de mamiligd. Tu, }Q
cautd in luntre, pe biancuta de lingd cirmd. Ai si gasesti un servet in care
infasurat baba citiva juveti sirafi. Vezi cid gervetul are legatd la colf o min
sare. N-o fi bine strinsi. Bagi de seami si n-o versi.
Cit a adus Pavel ceaunul si 1-a asezatl pe pirostrii, cit am adus eu legaturica, n

punga de tutun la loc mereu cald, in chimir, lingd pintec. Dintr-un simbure, mai
runt decit bobul de mei, focul a crescut, a prins aripi si a-nfisurat cu ele ceaunul
in care apa a inceput sd clocoteascd. Curind de tot a fost gata si mamadliga prip
A fost gata si pestele uscat, pirpilit pe cirbuni. Au inceput a se bate tdtarii la’,
noastrd. Vorba ceea: peste, mdmiliga pripideste. N-a mai rdmas o firimituri d
mamiligd. Am aruncat bozii umede peste foc, si scoati focul cit mai mult
sd ne dea pace tintarii si ne-am intins, dupd ce ne-am potolit si setea, asemeni
cului codobelcului, cu apd caldd de baltd, pe pdmintul acoperit cu ierburi, si ado
Cel dintii a cizut pradi dulce odihnei Pavel, care ostenise toatd ziua la lopeti,

Nenea Laiog Oprisor a mai tras citeva fumuri, apoi si-a pus luleauna alitu
dupd ce a stins siminta de foc in cdusul ei cit degetarul, si n-a trecut mult pi
si-1 and respirind adinc si oftind din cind in cind prin somn. Poate se visa copil
cam de virsta mea coborind prin funigeii ori prin burnitele toamnei, pe lingd turmi
alaturi de taicd-sdu si de unchii bitrini cu plete lungi si slinoase bitindu-le u
cu cioareei strinsi pe picior, cu cojocul mitos si lung pind la cilclie, si cu pdla
tare tuguiatd, aproape firi margini, pe cap, platind, induntrul aceleiagi tiri, v
la fiecare hotar de mosie,

Drumul din munti peste plaiuri intii, peste sesuri apoi, pini la aceste bl
Dundrii, care pistreazi in infatisarea lor ceva de inceput de lume, e nesfirsit del
Poate se viseaza tindr rdmas sirac si singur pe acest {drm de ape vinete-g
nevoit sd-si caute alte rosturi de viata. Poate ofteazi dupid crestele muntilor -
jurate de nori alburii, ca de niste mari cununi gata si se firimiteze, si se des 13
si sd se risipeascd la o ugoard adiere de vint. Ori poate se viseazi trigind sfo
nidvodului, ud lecarci pind la git, spre un mal, care mereu se depirteazi, din fa
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Nu poti ghici niciodatd visul cuiva, cum niciodatd nu poti binui gindul cuiva.
Copil cind eram, mid bintnian in somn visuri cindate, dar gi minunate: se facea
e am, prinse de subtiori, aripi mari, si ca zbor indelung peste tinuturi mlastinoase
i vesnic umede; se ficea ci ma prabusesc de la inaltimi ametitoare, cizind printre
ramuri, din virful unui arbore neobisnuit de fnalt; se ficea ci plutese pe méri albastre
ntr-un butuc usor scobit si cd vinez pesti mari de argint, cu sulifi de os...
Mai tirziu, ¢ind, ceva mai mirisor, am crescut si viata a inceput si mé inghesuie
i si-mi diruie cu imbelsugare ghionturi si pummni, altfel de vise mi-au ndpidit
omnul. Visam biciul logofatului Ginta infisurindu-ma si arzindu-mi trupul firav,
subred si mereu bolniivicios. Visam cid adun struguri in cos, in via boiereasci de pe
coastd, cu botnitd la gurd si cd atunci cind Incercam si duc micar doud-trei boabe
la gurd, si-mi ud buzele uscate si limba cleioasa, ele au gustul sdrat al singelui.
Cunosteam gustul singelui... Pentrn cd atunci cind ma musgca un sarpe sau un circiiac
le picioarele goale, sugeam muscitura pind mi se¢ umplea gura de singe. Scuipam
ingele. Se usca muscdtura si piciorul nu mi se umfla. Dar de gustul sirat al singelui
u-mi puteam timddui gura ziua intreagi. Visam droburile de sare, toate puse pe
spinarea mea, din matriciria lui Binicd Vurtejanu. Visam sicricle goale, care mi
hemau s& mi asez in ele, din pravilia lni Mielu Gusa, caruia orasul de pe Vedea i
iaunea. Pommneati, Visam tabdcaria lui jupin Motatu. Acolo, nenea Gogu Soric mi
na de ceafd cu mina lui ca o gheard si mi bidga cu capul, si ma inece, intr-un butoi
‘de argaseali. Ma trezeam nadusit, cu gura acri.

3

Vara, aldturi de parintii si fratii mei, dupd ce seceram toatd ziua, tirindu-ne
pe brinci, cu soarele aprins al zilei in spinare, cu miinile si cu picioarele insingerate,
yisam tot in somn ¢i lanurile de griu sint neatinse si ¢i incepem, sub harapnicele

sturitoare ale vechililor boieresti, si le secerdm de zor de la inceput., Ne trezeam,

inainte de ivirea zorilor, mai zdrobiti de oboseali de cum ne culcasem. Toamna
isam toti ai casei cum ne ldsiim, cu toati greutatea corpulni, pe coarnele plugului,
4 intre fierul mai adinc in pamint, cum impingeam in acelasi timp la plug, sa
ajutim boilor mici si slabi, cu puteri putine.

S& muncesti toati ziva in sild, stiind c¢d muncesti pentru altul si noaptea si
visezi in somn cd faci aceeasi si aceeasi muncid, si te culci firimat de truda zilei
i si te trezesti gi mai firimat de truda somnului! Asta era viata noastrd... N-ar
mai fi fost si fie...

st

Erau fericiti aceia care visau vreun bunic ori vreun stribunic trecuti de mult
in lumea dreptilor, care venea de departe, cu trup fumuriu de vedenie, cilcind cu
Pagi ugori ca fulgerul pe o potecd azurie de nori. Bitrinul visat il apuca de mina pe
urmag si-i spunea cu glas dulce de vioard: , Scoalid-te, nepoate, si hai cu mine”,

— Si te-ai dus cu stribunicul, tati?

~— M-am dus,

— Departe?

~— Tare departe,

~— $i cum era acolo, tati?

— Pretutindeni, cit cuprindeai cu ochii, numai boazuri verzi, neclintite si deasupra
nori subtiri ca pinza de borangic si dincolo de ei, ca intro ceata S'l:'rﬁvezie‘, soTi mari
rilucind, gi stele galbene, si stele rosii, si stele albe. Am mers, am mers. Si as fi
:,‘c mers. Am simtit ¢i mina bunicului era rece si am bigat de seami ci injlpre'jur
nu se afla tipenie de om si nici o altd vietuitoare gi m-a cuprins frica. L-am intrebat:
— Bunicule, unde mi duci? :
— Acolo unde mi odihnesc si eu si unde se odihnesc toti ai nostri, din mosi-stri-

osi, acolo unde nu este niei bucurie, nici intristare... Mi-am aduns aminte dt“, VOi.
um va chinuii. Si-am venit sd te iau cu mine, cel putin pe tine. Si te scap de necazun::
Cind am inchis echii §i voi mi-afi incrucigat miinile pe piept, te-am lisat biiefandru.
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Luna plinid se ridicase in cumpina cerului si plutea prin vizduhul albistrui-gal-
‘pui ca o corabie rotundd de aur. O altd lund strimba cizuse in mijlocul apei, intin-
zind pind in stufurile malului o punte de argint vechi.

Mi s-a parut atunci ci vazduhul se umple de ninsoare deasd si miruntd ca
pulberea si ci aceasti ninsoare, cizind peste apele intinse, le di stralucirea stranie
e care numai undele inghetate o au.

' Pe asemenca nopli, pe jumitate numai luminate, cu milenii in urmd, oamenii
cimpurilor dunirene, inciltati cn opinei, stringi in cojoace albe, on ciciuli turtite de
paie trase peste urechi, inarmati cu suliti, en sdbii i cu arcuri, treceau pe gheata
albd, tiptil, Dunarea, atacau posturile de pazd de pe celalalt mal, mdceldreau ori
Juau robi soldafii largi in wmeri si inzduati ai Romei, care le pirjoliserd mai inainte
-\§ezﬁrile si ii trimiteau in lanturi, sus, spre plaiuri gi munti, sd ridice, dupd meste-
;ﬁ_ugul lor, cetiti si oragse de piatri.

Dunire, Dunére,

Drum fard pulbere...

Er.:u' ca un mir inflorit, nepoate Tudore. Si-acum te-am gasit cu parul inspicat
spinarea, adusd, cu fata plind de brazdaturi.

— Du—mé inapoi pe pamint, bunicule. Am zece copii. Cine sd mi-i creascy?
; Povestindu-ne visul, licrima tata. Lacrima mama. Lacrimau surorile. La.é.
limpezi licrimau. Caci sufletul turbure si trupul chinuit limpezi lacrimi vars;
lgme, in lumini, prin lumina ochilor trigti. Eu mi-am muscat limba si fdlcile ping
simtit in gurd gustul singelui, sirat si nepliacut, pe care il cunosteam. $i n-am |
mat. S-au intors induntrul meun lacrimile. Le-am simtit picurindu-mi pe inimg
inimd.., Picituri de otravid. Se adunau lingd altele, lingd multele neplin.se in :;\,'f;i
Adlu_na,jci-vi, imi spuncam in gind, picituri de otravd... Cindva, va voi da celor ¢
pricina carora sulerim si plingem. 1

S Batrinului i-an licArit ochii. N-avea nici o lacrimi in ei. Mortii nu mai
lacrimi. Citeodatd nu mai av nici viii. S-a nitat la mine bunicul. Lung si trist
urmi s-a topit dintr-o datd, ca si cum n-ar [i fost. M-am trezit plingind cu ca;
Pe 1?11112“1., Nu e ran dincolo de viata. A fost frumos visul. Odata si odati poate-‘
$i viata o si fie frumoasa.

Cite a vizut Dunirea si cite o sd mai vadd!

Cintecul Duniirii, noaptea, era altul decit cintecul cimpului. Apele susotean
lovindu-se de malul lin, strecurindu-se printre spangi subtiri de trestie si printre
tulpinile moi si poroase ale papurii, leginind velinte verzi de lintitd, atingind uneori
in treacit virfurile indoite ale crengilor de silcii plingétoare. Buhaii bateau parca
niste mari tobe infundate. Cu capetele cu ochi holbati deasupra apei, broagtele biltilor
din apropiere, smnebunite de lund, ordcdiau ca o sidlbaticd hoardd beatd de bucuria
izbinzii. Pe mii de viori mici igi suspinau ultimele triluri privighetorile ascunse in
plute gi-n silcii. Luna pogora incel spre apus. In curind avean si se arate, viorii,
gorile. Privighetorile vor amuli i vor incepe sa chiuie, ca niste mici clopote de argint
atirnate sus, in vizduh, ciocirliile, Privighetorile cinta frumusetea amufgului, minunile,

— De ce odati si odati? De ce nu acum?

— O sa intelegi cind o si cresti mare...
HN-a. fost nevoie sa cresc prea mult ca si inteleg. Tntelegeam de cind desghisese:
ochii pe lume. Stiam. Intrebasem ca si aflu daci nu mi-a ucis tristetea glasul. 7

j&m ma?i rivasit focnl cu un ciot de dirjala, am mai aruncat pe el citeva vreasc
Dnul:ta.ce aripile rosii ale (Tacarilor au filfiit de citeva ori ca ale unei pisari care va;
sa-si ia zborul gi nu izbuteste si se desprindd de padmint, am acoperit focul cu
brat de ierburi jilave. Poate izbutesc si eu si adorm. N-am izbutit. Nu totdea
somnul vine cind il chemi. 11 simteam cum se apropie de mine, cum imi da {'jrc..'
ca o v'u]pe, cum se sperie si o ia la sdndtoasa, de parcd cineva de lingi mine
(é[}lilzldl;lillllz ll];a:]"e rlljt:;]:?fa;( :j}lgé)(;(;iic;ta(‘siﬁlb{n—:.iciune c.u .Crmda stufoasa, cu piets : dar si smoala noptii. Ciocirliile, trinmiul rasiritului de soare.

4 > Tugd s . Gindurile... $i fierberea care ma stdpines

! Se prelingeau pe lingd mine, fosnind prin jerburi gi frunze, gusteri verzi, cu botul
S scurt si ochii bulbucatfi, sopirle sprintene pe care le stiam de culoarca pamintului.
S-a subtiat, s-a ingustat puntea de argint de pe ape.

Dunare, Dunire,

Drum fird pulbere,

. In clipa in care ma suisem in luntre aldturi de nenea Laios Oprisor si de Pas

iar luntrea se desprinsese de tArm si incepuse si alerge odata cu apa 'iu himiua, 0

toari: a clhjﬂinet;ii printre maluri $i ostroave intlorite, cipitasem incredintarea cﬁ. 1

de tarm, ci de o lume intreagd ma despart si ¢ci viata mea a pornit-o pe o cale no 3

Incotro ma va duce aceastd cale? Ce ma va astepta de-a lungul ei? .
Era poate mai bine si nu ma mai intreb... {

dincotro vii tu si incotro te duci? Izvorul tiu tisneste, undeva departe, dintr-o stined,
in negre si intunccoase piduri. Aduni, de-a lungul atitor felurite tari, izvoare §i riuri
si alergi neastimparatd spre rdsarit, sa te arunci despletiti in marea cea mare si
amard. Se oglindesc in apele tale vinete-gilbui, senine ori zbuciumate de furtuni,
ceruri. Se uiti in apele tale si-si vad chipul leit munti i dealuri, arbori si oameni.
- Culegi zimbete si culegi lacrimi si alergi mai departe, fard sovaiald, spre rdsarit, sa
apele una cu marile ape ale lumii.

oA e a . - . . !
— Mergi inainte, meren inainte. $i nu te mai uita inddrat. Intr-o zi vei ajunge
Darie, pe un mal insorit... .

Ale cui erau glasurile? Poate ale stufului incremenit. Poate ale salciei batrine sub
care mocned indbusit focul. Poate ale vizduhului, ori poate ale inimii mele.
Erau glasurile inimii mele. Bitea linistiti inima. Tic-tac. Tic-tac. Auzeam limpei
aceste batdi. Cind nu-mi voi mai auzi bataile inimii, voi i ajuns la capatul drum |
men... Dar nu capitul drumului se cuvine s md preocupe, ci drumul insusi, '

te pierzi in marea cea mare $i amard, sd-fi faci

Veghez pe tarmul tiu treaz, in acest sfirsit de noapte. Oare nu sint si en ase-
“meni tie? Am plecat, bulgire mic de gheata, de lingd un prag scund, in lume, spre
Crasirit. Acolo, incotro mi indrvept, ma asteaptd marea cea mare si amara, in care,

.Dm slava fumurie a cerulni s-a desprins o stea. S-a pribusit cu iuteala fu a:?‘l
3 P 2 . e T ’ i N
1F11u1., _I,.tsmd in urma ei o dird de lumini care a durat o secunda. S-a stins. Milioan
$i milioane de ani steana a rdtdcit, aprinsi, prin goluri reci.

totusi, voi cduta sd nu mi, pierd...
Dunire, apid vioard,
Face-te-ai neagrd cerneala...

i Vm'ﬁl:a. omului e scurtd, dar drumul omului duce printre oameni. Drum
omului prin viafa trebuie sa fie Tplinit cu fapte,

— Nu. Chiar daci tu, Dunire, te-ai face neagrd cerncald, cum spune vechiul
cintec, i eu, ca un vrijitor dintr-o necrezuti poveste, ag avea putere si string nestir-
sita pinzi albastrd a cerului si s-o schimb in fisii de hirtie $i si md agez aici, pe

intingin-

= Cu ce fel de fapte? Pind acum m-am tirit prin tarini ca si-mi cistig traiul,
Ca viermele. Am primit bice pe spinare, pumni dupi ceafi, picioare in pintec si-n
coaste. Pind acum... 51 de acum inainte? J f
- Pa.rca"era vorba si nu-ti mai pui intrebari, bdiatule cu pdrul ciufulit!
— N-as {i om dacd nu mi-as punc intrebiri

malul tdu, si as sti si scriu, si ag serie intruna o mie §i mai bine de ani,
du-mi pana in cerneala ta, tot n-ag izbuti sd povestesc camenilor ce am de povestit.
— Si ce ai tu de povestit?
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— Toate suferintele si toate zbuciumele. Toate izbutirile si toate neizbutir
care le-a avut, de la inceputul inceputurilor, neamul meun, care mereu a fost b
si schingiuit, stors de vilagd si silit sa vietuiasca in genunchi.

— Si cui ar folosi asta? \

— Neamului meu. Ca sid invete a inlatura suferinta. Ca si invete sj
fruntea sus. Ca s ajungi si cistige biruinfa cea mare.

Oamenii care dormeau lingd mine, si care se intorcean din ¢ind in cind prin
si oftau, eran oameni ai apelor, Viata lor eralegati de apd. Viafa noastrd, a oam
de c¢imp, era legati de pamint. Orizontul nostru era larg si totusi marginit
aveam cum si-1 spargem in chip obisnuit. Treceau dincolo de orizontul satuly
pe care statul ii lua la armatd. Unji din-ei ajungeau si cunoascd orasele mal‘!;
si mai departate; altii, carora le cddea sortul sd-si implineasca serviciul mil
griniceri, triiau citiva ani la hotare, prin munti sau de-a lungul Dundrii. (
erau multumiti cind aveau prilejul si meargda o postd, spre miazdnoapte, la ]
de Vede, sau o postd, spre miazdzi, la Turnu.

— Cind ai si te faci mare, Darie, si mergi si vezi muntii si si te-ntorei
sd ne spui si noud cum sint.

— Da, mami, am sa merg si vid muntii.

— Si-apoi si te duci si vezi marea si sd te-ntorci acasii si ne spui $i noud'e

— Da, mamai, am sa merg sia vad marea. ' ‘

— Si cordbiile uriage.

— Si cordbiile uriase, ;

— Se spune cd muntii sint inalti pind la cer. ‘ ;

— Da, aga se spune.

— Si ci mirii nici nn-i vezi malul celdlalt, atit e de intinsi, [

— Da, nu-i vezi malul celidlalt.

— Dar tu de unde gtii?

— A citit,

— Al citit! Una e sa citesti si alta e sd vezi cu ochii tii.

— Am si mi duc si vad cu ochii mei, mamai...

Nu apucasem incd si mi duc., Ndvilise peste noi rdzboinl cu ostiri striine, en
foamete si mai crunti de cum o cunoscusem mai inainte, cu singe si moarte. In
acum sa ma duc. Nu stiam pind unde voi ajunge si nici dacd voi apuca si mi
si povestese ce-am vizut, Se afla in noi toti, si poate mai ales in mine, din pri
firii pe care o aveam, aprinsi si iscoditoare, un fel de dor de duci neostoit.
ca prin ochii mei voiau si vadd lumea largd périntii, mosii si strdmosii care fuse
prin lege domneascd pringi de un petec ingust de pamint si siliti sa-1 munceascad
de-a rindul, din tatd in fiu, asa cum prin gura mea, mai curind inrditd decii
dar dirza si deopotrivd de indirjitd, voiau si-si fipe suferintele pe care le indurase:
si nadejdile pe care nu apucaserd si le vadd implinite.

* Dorunl acesta de ducd, indbusit, strivit, md alunga mereu pe drumuri.
inciudat ca din cind in cind ma trigea indirdt — citre locnl meu de nastere,
tarina pe care o ciilcam, in care mdi jucasem siin care se topiserd, ca iarba cimy
strabunii mei — cu putere, o ati nevizuti. Mi hotdrisem sa nu méa mai las
inddrit. De aceea poate mi se paruse, atunci cind luntrea incepuse si alerge cu mi
pe Duniire, in jos, cid nu spre Ginrgiu ma poartd, ci spre lumea largd, De aceea po
mi se paruse ci Dundrea alearga odatd cu mine, printre maluri verzi si ostroave pli
de mireasma de miez de vard, spre un liman inflorit, spre limanul viitorului.

Au tdeut de mult si buhaii ostenifi, si broastele. Au tiicut si privighetorile.
potolit, amortiti de tiicoare, gusterii. Si-an oprit mersul repede, si cotit pe dupd VI
juri si ierburi, sopirlele pimintii. Luna s-a agezat, acum iardgi albd ca varul, J
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muchea cimpului, spre apus. Pare o corabie imensd de hirtie, pe care apele nopfii
in destrimare au aruncat-o pe un mal nisipos.

Cerul a inceput a se albi spre risirit.
Numai Dunirea, neostenitd, curge mereu susotind. Ca asti-noapte. Ca aseard.

Ca acum o sutd de ani. Ca acum mii $i mii de ani in wrmi, cind si-a croit, rozind
pamint si piatra, petitru intiia oard, drum lung printre aceste maluri.

Mi-am acoperit fata cu paliria.

$i n-am mai stint nimic...

— Dar greu doarine baiatul dsta, Pavele. Trage-1 de mind si se trezeascd odati.
M-ain ridicat §i m-am intins cit eram de lung. Mi-au trosnit oasele.

— Da, nene Oprisor, am somnul cam greu.

Ne-ain strins catratusele.

Ne-am ureat in luntre si am plecat.

Risirea sbatele.




Geo Bogza poetici in fata naturii. Apropiat ca temperament liric de Walt Whitman,
: ‘ cintaretul marilor fluvii Oregon si Mississippi, Geo Bogza, in reportajul si poe-
mul Cartea Oltului, epos in 7 cinturi, urmareste cele 7 trepte ale existentei
riului: minerald, vegetald, a multiplei fecundititi, a vietii spirituale, a marii
istorii, a deplinei biruinte si a reintoarcerii in Cosmos. Oltul apare in viziunea
lui Bogza ca o fiintd mitologicd, intocmai ca in poezia lui Octavian Goga.
Personificat in destinul istoric al poporului, Oltul igi poarta in vadul siu cin-
tecul de revoltd, de dragoste si de moarte, cintecul luptei si al biruintei fm-
Potriva ,destinului biologic al lumii“. Autorul, fugind de trepidatia citadina,
pitrunde in tainele unui univers de nelinisti, de spaime si de acute singnrii
tai. Contemplarea universului este realizatd intr-o viziune a unui arhitecl
_— ! al peisajului proiectat grandios, pe care o intilnim numai la marii scriits 11 -
{;,'tri:tg: Iuelﬁt:::g r?gg;nh;m’?oiig " o s o Jumii, cintareti ai naturii. Meditatia grava asupra dimensiunilor tim: viv
(Cartea Oftulul) ; ce a fost” si ,ce va veni”, prilejuitd de decorul ,colosilor de piatra sau @
suvoaielor de apa“, trimite gindul poetului la ,clipa acelui mare inceput”
¢ind cei dintii strimosi ai acestor péstori: un om, un foc, un cline au pornit,
strabatind impreund imensitatea vremii si a lumii. Evocarea poetica capats
dinamism odati cu scurgerea timpului. Lumea strabituta de Olt este accea a
qneincetatel prefaceri, curgeri, treceri dintr-o formd in alta, ca pentru cenfir
marea cugetirii lui Heraclit ,panta rthei“l, Miscarea este legea atotstapini-
societatii burgheze, prezentind in pagini de un r-eag toare a intregului univers. Biografia fabuloasa a Oltului este realizata intr-un
lism zguduitor viata grea a oamenilor simpli, su i vast poem simfonic, cum insusi autorul a numit cartea.
: exploatdrii i umilirii. / Caracterul simfonic al poemului este dat de arta punerii in scend, intr-o
TAH&dBP EEIA In ciclurile de reportaje: Lumea pelrotidus, 193 manieri artisticd originali, a mitologiei nasterii Oltului si a Muregului, a

Tabacarit, 1934, Tara de piatrd, 1935, Geo Bo sublimei frumuseti a naturii evocatd patetic, a vietii de truda aoamenilor
relevd dramatismul vietii si muncii oamenilor

: 5 A - e “din aceste locuri. Legenda nasterii Oltului are semnificatic de simbol pentru
pli, exploatati crunt de cele citeva mii de stapini - . i, . L, . e
ai boehtiilor tarii. = intreaga renastere nationald. Descrierea Hiasmasului Mare, locul de origine al
e s Oltului, reprezinta una dintre cele mai frumoase pagini de poezie din literatura

S-a niscut in 1908, la Ploiesti. A debutat in literatura ca poet avangardist
dar aceasta adeziune nu l-a desprins de traditia noastrd literard. Mai tir:
intelegind artificialitatca experientci sale moderniste, exprima crezul poez
autentice, al ,poeziei vietii adevarate”. Potrivit acestei profesii de credini
Geo Bogza se dedicd reportajului literar, prin care exploreazd adincuri

GEO BOGZA

Dupi Eliberare, prin Cartea Oltului, 1945, pri )
ciclul de reportaje Oameni si carbuni in Valea [ loastra:
hwi, prin Portile Mdretiei, Tablow geografic ete. G LIn depdrtarea si miretia Iui, Haymagul Mare pilplie sub cer, ca o cetate
Bogza pitrunde, dintr-o perspectivd a noii etape 8 cuprinsd de flacari...
istorice, sensurile profundelor prefaceri revolutiona Din acest munte ce striluce de lumina rece si purd a eternitdtii, pirind o Inde-

Reportagul lilerar. Particularitafi: obiectivare | pirtatd si dincolo de hotarele lumii cetate, Oltul vine la vale, asupra cimpiilor si a
s’si lirism in narafiune; amploarea viziunilor asyj oamenilor, si el pare in adevdr un calitor temerar, pornit de pe acele culmi singu
ﬁusu BOQZA ) universului, elemente de poem in stilul scriitorulud ratice spre alte lumi, spre o foarte mare, a lui, aventurd. Limpezi, E.Lpele sos:esc, rosto-
utilizarea tipicului si a simbolicului in evocarea : ‘golmdu-sle meren mat (lep:cu'te. Yu.l 11}50';11:}3 cl(i 111~1 1}11.11‘1.11].11‘, propriul }or cintec si a.%
CARTEA sctelor social umaﬁe si 4 tiaturil: urmanistlEETEe drumului pe care au pornit — $1 singure si-1 cinta, in timp ce alunecd la wvale, mali
OLTULUI Eljtfistice .10 Gao B;’}U’d % & M P‘ departe, tot mai departe. Doar clipele vremii mai curg atit de implacabil®.

gza.,
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Urmirind fabuloasa biografie a Oltului, Geo Bogza, cu temperamentul
Cartea Oltului . siu liric, spre poemul fn prozd, realizeaza, printr-o permanenti alternants

©

W } In 1945, la zece ‘anni dupi debutul sau in poezl nesti, o evocare poeticd de o rara frumusete artistica,
R Geo Bogza a revenit in literaturd cu Carfea Ol ‘
un tulburator roman liric de profunda vibr 1 panta vhei = totul curge, se migcd.

fntre peisajul sublim, zugravit in perspectiva geologicd, si fluxul vietl vine
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De pe culmile Higmagului Mare si pind in cimpiile indepartate, de din c f i il BiEs B .
e B e Pomﬂm p'rif sl i’m e nehf.e o txdabl.la luptd de supunere a naturii dezlintuite, viata este impinsi pe
un lung poem simfonic caruia meren i se dadangi noi melodii si teme, gpic n()'l." Geo Bogza recunoaste pe om ca unica biruinti a universului 3
tot mai multe si desdvirgite instrumente, incit ecoul lor creste, se amplifi : necontenita prefacere. Inainte de a ajungc in cimpié a eise Oltului l 1 n“l
revarsi peste maluri, ca insugl suvoinl, mereu sporit, al apelor sale. .spilimfntﬁtorului el mecanism®,.., o gigantica ins:t;l Pt d 1_311 e V%REB‘
La inceput, Oltul e o subtire melodie de fluier, auzitd doar de brazi, in singy re: ,Ape, masini, ferastraic, oameni .; Firazi a_'.m. :2 taiat brazi in
tatea marilor creste: apoi, in timp ce strabate podisul, pregitindu-se si coboan re nu se mai ,Ot erritilere’t E'l et _]‘aﬂ sint pringi. intr-un cerc din
adaugi si ea devine deodatd mai gravd. Nenumaraf ; & 13 mige + & legea care a facut pe oameni si devini stapinii
cind incepe si se rostogoleascd de pe sti t'l.lrll; organizind lumea 1 fmpingind-o pe vadul ei grandios mai departe
fiecare din afluentii ce virl de pe celelalte vii ale Tasmasului Mare, incd un 1 Apele incep si filozofeze si mii de intrebiri se ridici in noaptea i ﬂLDEll E
alatura cintecului siu, lirgindu-l mereu, dar mirind in acelasi timp si son . jalogul Oltului cu pietrele din vadul R g RP ea 1Hbtll?la-ta.
tobelor care, in dreptul marilor cascade, singure se aud, acoperind totul sub r lectice a lumii: ste dialogul intelegerii dia-
lor. Ele tac insd la picioarele muntelui, lisind 54 urce in aer doar chemarile | [
triumfitoare, ale trimbifelor ce vestesc ajungerea Oltului in lume. d ' «Nimic n-ar putea misura mai bine adincul mi o
Dar nu tot timpul, de acum inainte, Oltul igi va cinta atit de puternic, ntre ape si pietre, rdsunind in linistea im(ensﬁ, 1;, 1]-1151—t'§r aI‘ Iu.n}“’ ca marele dialog
O vreme vine cind, cuprins de incertitudini, glasul, care niciodatd nu i se s noi! Veniti cu noi, si vedeti una‘ dupi altaf ; J‘LUPf,.l_l. Y 3111.121 cu m.).” — Ramineti
aude ca o lenti melodie de harfi, abia indriznind si murmure o afirmatie - noi, sd va dati seama de frur‘uusetea unici a 1021.‘.‘3 lum‘u.seple lu.m_u. Raminefi cu
nind numaidecit, sd intrebe si s& se nednumireasci. Albia plind de stinei s-a ..'"" se aude murmurind, toati noaptea, l“mll. ‘{enlh cu n_o;I — Ramineti cu
si de acum inainte cimpia ii agterne doar straturi de nisip si huma, in lungul e . ¢ ptea, glasul adinc al apei §i al pietrelory,
cintecul Jui se schimba. Nu mai ¢, ca pind acun, o proclamatie adresatd lumii, ¢i o Urmirind cufsul Oltului spre muntii vulcanici Harehi
intrebare, mereu repetatd, sub cerul imens. Mai trist ii e cintecul, elegiac | nrinde intr-o ipostazd noud, aceea HE S alg%u.ta,_ autorul il sur-
si plin totdeauna de nedumerire. Viori, violoneele si viole se adund acum din a B Te Tui 6 snEind i Py netulburate linisti, care face din
Dar alti munti se ivese in zare i prin nedumeritele melodii incepe si ‘ sl s _ere ”t?f? atit de nemigcata ca fata unui lac”. E pentru Geo
iardsi glasul amenintator al tahelar. Pe cind se rostogoleste In noile catarac gza pﬂle,] de a-g1 exprima sentimentul de incintare in fa*;a oeticului peisai:
tecul Oltului e ridicat spre cer de o intreaga orchestrd: viori, flaute, violone P diEtl belad) .
puternice trompete s¢ ian parca la intrecere, si-i dea viatd si straldcirea unur
simfonic, triumifator. 1
Cind iardsi ajunge in cimpie,
singurd vioard, mai trist si se intreb
sub lumina palidi a stelelor. O orgd raspunde cindva, foarte larg, cu o multi
de note profunde si grave. ' ‘
Cu cit se depirteazi de izvor, unde a
Oltului devine mai grav si mai vast, si instrumentelor care i-au proclamat la i
bucuria si biruinta li se aliturd altele noi, putind si-i exprime tristefea,

: G 15 E ) S R 1 3 P Ll B, 3
rirea, ingindurarea. Pe misurd ce strabate munti $i cimpil, incarcindu- Din aceasta ,,0az8 a linistii 5i nemiscirii”, peste care pluteste un cor de
i si puternice mijloace de expresie, 1

misterul lumii, cintecul lui isi adaugd noi . aste uriag, de ,proportii homerice"”, apele Oltului, smulse din letarei
i A % 2 c s o ; . 2 A o A I y ¥
spre cele mai inalte, desdvirgite forme. in cele din urmia, ca in ultima, s | vor arunca intr-o impetuoasd luptd in trecitoarea muntilor. Scriitorul aislc,
el e o S iy g 1 o : : iy tlor. Scriitorul atin,
simfonie, intervine vocea omeneasca. € a popornlui care traind in lungul culmi ale artei de i i : g¢
J - scriptive cu b L
p ajutorul virtutilor comunicative ale cuvin-

patetice ape, si-a insugit-0 cu pe 0 expresie a propriului siu destin.” ]

munti, unde i se sfirgeste viata,

asupra lumii, un flaut 1 se
tohe izbuciesc, din adincimile apel,

,,Fla la com.a,nda unei baghete, fata Oltului a fost acoperitd de un stol d {e
ba.t%ce, despvnns:e parcd din verdele pddurii. Sint frunzele uuferilor'sf ; 1’3‘#?
o : durile delpasin, picind deodatd din cer, pot si acopere un cim ; (aT I?’umm
reérede 51 idE: total, ficindu-le de nerecunoscut... e R
- Grupate in cercuri mari, de cite o suti, poti ihli idi
pre cei.-, p-liue de somnolenta adinci a Oltulljuill;{zl;-a Seitﬁhlsh;;i%t;a;nZSE etﬁ_l 5t 1‘1::1105
ura, c.l?.ldata. béduturd ce i se intinde. Cit vezi cu ochii, Oltul ofe % P*maturi't (311
de mii de fragile pahare, esenta poeticii a lenii ce l:a. cuprins‘}-eL AR

toatd orchestra se stinge deodata, rami
e care e totusi rostul lumii si al cila

fost un simplu murmur de flaut,

Contemplarea peisajului loculul de unde izvoriste Oltul estere : ; ] W
intr-o vizilfne hiperbolizanta. Aici, oricine se inspéitinintﬁ vazind ,a _,,fil;tloigilﬁigdllllr-lsslt:flug::;;]:éac?z;ni;n e ;asca,def ¢l 0 intreagd avalansd de
sau simtind ,suflul de cremene al eternitatii”. Unive | | ndvald, zdrobindu-se groaznic si pOr(;riE?'ma(z :Izgzrtzciiﬁ:l de.zlé?tiliti; Asa
patetice si deldsari cumplite” este al unui peisaj procesional vizut in secveng : C:zifugezfg tr‘fcei‘?a“ lui prin acesti munti, Oltul se friminti jﬁi se zd:;‘ltl)z;;i;
de peliculi cinematografica. Autorul este impresionat de inclestarea o 1] /R pxg-:r;t(; IEZ‘Z:;:: ,ﬁ,ﬁ:o}e?e clogntul care, ca o pustietoare pasiune, il
cu natura in carierele de piatrd de la Bicsad sau in carierele de bazalt alé Il barajele de stinci, de granit;ﬂ ez‘i?'t)]:"a. ‘;g’:li;l Djum ?Tgm llla{m'ilor' el se repede
Racosului-de-Sus. Este atras de viata pastorilor de pe cleanturile Hasm min dou# molecule una lings alta. Frenetic, dezléxigtl szeljfirfm&' incﬁ,,”“‘f “?a-i
lui Mare sau de plugarii de la poalele Fagarasului. Drumul ,pateticei apet fiii-se insd in acelagi timp, invingindu-i si Bathdu-de triviss di 1icur:1 ?:JFln"darumd
nu este un drum pitoresc, de placuta liniste si bucolice framuseti, ci dr : eiiafric?:’it? Slor iil partea cealalta, dat §i ldstrida-si fiin‘,ca: ’draﬁla;s_;é}:;i?
dramatig al luptei spre bucuria biruintei. De fiecare data, dupa mom J Brarile experien‘;srzleOzggiiﬂ?de o asteaptd, poate, nimicirea. In felul acesta s

mister al lumnii”
templat de Geo Bogza in cintecul dureros al Oltului dezlantuit in ,izk
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Aceastd zbuciumare de proportii cosmice este Insisi conditia menirii ey
fn lume: ,ca si cinte. Intre peretii acestor munti isi da el pentru prima oarg
1

seama de cite viori si flaute poartd in glas, si le aduni pe toate intr-o putep.

nicii orchestri cu care, tinar si indraznet, proclama in auzul intregului unj-
vers uimiri si bucurii uriase”. In maiestrita personificare a Oltului esfe =
: = - =4 e Bk 7 Ty 5 A L = o =
intruchipata drama vietii sale de scriitor, sortit ,sd cinte”. Optimismul
viguros pe care il degaji marea experientd a vietii sale, de infringere si renags
tere, se transformi intr-un imperativ al luptei inversunate, ,pind ce marele
gong va rasuna’ la festivalul geologic” al prefacerilor revolutionare si
Oltul nu va mai fi simbol, ¢i poporul intreg, intr-o ipostaza de formidabiliy
fortd materiali. Planul real se conjugd cu cel fabulos in reportajul lui Geg
Bogza. El nu relateazd faptele aga cum sint, ci cautd semnificatiile lor. Oltul

duce cu el istoria unor paminturi zbuciumate $1 a unor oament harnici §i munei=

tori. Munca lor este o formidabili luptd de supunere a naturii dezlantuite,
Capitelul Oltul ajutd oamenilor sd organizeze lumea se sfirseste cu un tablow
impresionant al odihnei oamenilor istoviti de munci, atunci ,cind vine tntune-
ricul noptii si tot huietul carierclor cade la pamint, ca un enorm templu de
sunete prabusit”. Oamenii dorm pe stincile negre, asemeni altor stinci, , seufun-
dati in imensitatea minerald a muntilor™. Prin somnul si visurile lor trec ful-
gerind trenuri cu ferestre luminate. JMai tirziu si trenurile se opresec —gi
prin somnul oamenilor nu mai trec decit stelele. Pe fiecare stincd dodrme un
om, si pe deasupra fieciruia aluneci o stea. In asemenea nopti, lumea pare
ci se rezumi la atit: oameni, stele si stinci“. Dar Oltul isi duce mai departe
cintecul voinicesc si optimist, pind il transmite, contopindu-l, in apele Dunarii,
Ficind citeva consideratii asupra séilului lui Geo Bogza, ne putem opri
asupra tabloului dramatic al trecerii Oltului prin Muntii Harghita. Mai infii
e de observat ci fiinta Oltului s-a schimbat devenind un supraherculean,
hotarit si se masoare cu muntii si si-i invingd. Hiperbola reda, insotitd de
epitetul adecvat, grandiosul perceput cu toate simturile omului inspéinﬁr;g_
tat. Dinamismul este sugerat de metafore care devin expresia spiritului poetic.
traumatizat de linistea inceputului vietii planetare. Imaginea miscarii furi-

oase a valurilor e o contopire de senzatii cinetice, vizuale si auditive, suge-

=
.

rate cu ajutorul unor termeni afectivi de o puternica expresivitate. Armo=
nia imitativa se pdstreaza in onomatopeea verbald. Impresia de miscare
continua este redata prin folosirea indicativului prezent si prin aglomeraf@'{a?' !
gerunziilor, . : =
Momentul urmator al tabloului e culminant pentru destinul dramatic

al ,pateticei ape”, dar si pentru expresivitatea mijloacelor artistice folosite =%

de poet. Oltul se arunca ,frenetic, dezlantuit si luptd cu mm}tii”., zdrobin?‘

du-se de granitul stincilor, Linvingindu-i si lisindu-se invins“, jertfindu-se 1.;*1' ;
reniscindu-se din jertfi, ca si cistige marea experienta a vietil. Dominante:
in dinamica tabloului sint verbele al cédror sens este adecvat ,spiritului e
are o dezlantuie Oltul. Hotérirea in lupta, spiritul de sacrificr

al luptei pe ¢

daruirea, credinta in victorie, cutezanta freneticd, constiinta de a-sTNEIIE.
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plinl datorfa — ftntreaga gamd a virtutilor etice —sint exprimate prin
verbalisme incarcate de expresivitate cu ajutorul epitetelor adverbiale, Astfel,
Oltul se framintd, se zdrobeste ndprasnic, clocotul il poartd s pre dezastre, tre-
cind verliginos, se repede in barajele de stinci, atit de cumplit se s fartmd, frene-
tic, dezlanfuit, se lupltd cu munfii, darvindu-ti-se, invingindu-i si ldsindu-se
pnvins, lasindu-si firnfa dramatic sfisiald. Arta de a constitui imagini impre-
sionante prin. monumentalitatea lor, dintr-un conglomerat de impresii ale
tuturor simturilor, intr-o unitate desdvirgita de miscare neconteniti, este
la Geo Bogza o caracteristica dominanta. Viziunea sa monumentali este
consecinta aspiratiel spre magunific, pe care o descifreaza in dinamica naturii.
Dimensiunile cosmice, la care scriitorul vede miscarea fenomenelor, conferi
expresiel artistice impulsuri spre grandios, spre exprimarea sublimului. Hi-
Perbola, ca mijloc artistic, nu este, pentru Geo Bogza, o exagerare stilistica,
In Observaiii asupra lmbii s¢ stilulud fur Geo Bogza, Tudor Vianu a aritat ci
scriitorul a reusit prin noi constructii stilistice sa dea gradului superlativ al
adjectivelor-adverbe prospetimea pierdutd prin gramaticalizare.

In majoritatea operelor lui Geo Bogza, se poate remarca multimea adjec-
tivelor-adverbe cu o mare incarcatura afectiva (violent, fantastic, dramatic,
naprasnic, enorm, teribil, uimitor, intens etc.). Secriitorul improspateazi,
cum spune Tudor Vianu, formele superlativului absolut (foarte, prea) care
si-au pierdut puteree de expresivitate. Inlocullor, pentru a spori forta de suges-
tie a lucrurilor si sentimentelor, foloseste forme originale de superlativ absolut
al adjectivelor si al adverbelor (un cimp fulgerdtor de pustiu; cumplit de
dezolanta infatisare a lumii; uimitor de multe lucruri; un timp neinchipuit
de lung etc.). ;

Folosirea superlativelor ajutd la sugerarea grandiosului, a monumenta-=
ului. Acestor procedee stilistice si lingvistice 1i se adaugd folesirea pluralului
stilistic (néprasnice furtuni), multimea de atribute sau complemente (zeitati
capricioase si violente; o formidabild descarcare de lumina si zgomot etc.),
precum si deplasarea topicit a cuvintelor.

Stilul reporterului nu e artificios, ci el izvoraste limpede din viziunea sa
asupra realitatii. Bogatia de vocabular culeasa din multiple zone ale realita-
tii, sporitd de sensurile figurate date de folosirea curenta a tropilor si figu-
rilor de stil, da posibilitate autorului sa realizeze imagini artistice impresio-
nante. Scriitorul foloseste fraza ampla, arborescentd, cu unduiri ritmice pe
dimensiuni mari, desfasurate in bogate perioade de compozitie muzicald,
simfonici. Creator al reportajului literar, Geo Bogza a facut din ¢l o specie
literara, in care se contopesc fetele multiple ale cotidianului uman — social,
spiritual, politic, artistic, tehnic si stiintific — intr-o retoricid solemna, de
mare vibratie liricd, pe gama variatelor procedee ale artei cuvintului.

In zugrivirea furtunii, element obignuit in zona de munte, Geo Bogza
are sentimentul unui apocalips geologic. Puterea de sugestie a imaginilor
poetice realizate cu ajutorul nenumaratelor procedee stilistice §i lingvistice
conferi reportajului siu nota unui poem fantastic ce-1 tine pe cititor sub stare
de tensiune.
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Teme

1. Cititi Carfea Ollului, reportaj de meditatie gravd asupra destinului na
si al umanitdfii.

2. Comentati arta descrierii Ini Geo Bogza, oprindu-vi asupra tabloului furt
de pe Hismasul Mare,

v

Furtuna

Pistorii care triiesc vara pe indltimile Hismasului Mare sint martorii, ades
inspdimintati, ai unor niprasnice furtuni. In nici un alt loc, in pastea acea
Iumii, nu ploud, nu ninge si nu bate vintul atit de mult, si cu atita fﬁl‘ie; car
crestele de piatrda ale acestui munte de care se sparg toate furtunile Ardeéalului. D
sarabanda dezlinfuitd pe culmile lui de elementele naturii, trei riuri mari porng
in largul tarii, iar asupra cimpiilor coboard primele valuri de frig. ¥

Chiar si in miezul verii poate si ploud asupra Hismasului Mare cu bulgiri
gheata, care-1 acopera cite dond zile cu o sticloasi mantie polard. Frigul ce cob
atunci in vai, pilind florile, sileste ovamenii sd-si imbrace cojoacele, iar in sobe foer
arde ca iarna. Prin ferestre, dincolo de padurile de brad inghetate, crestele uria.g
munte se zdresc in alba lor strilucire, indeparfate, stranii si reci. Ele par atus
templul unei zeitdfi capricioase $i violente
puterile asupra lumii.

Sint putine zilele in care muntele std linigtit, fird sd trimitd in vii suve
ndprasnice de api, ceturi groase sau valuri de {rig. Oamenii de la poalele lui
obisnuiti ca, atunci cind nu-1 ziresc straniu si alb, invesmintat in zipezi sclipito
si-1stie mereu inviluit in neguri groase, ce-i dau tircoale asemeni unor balauri informi,
Zile intregi, piscurile Hismasului-Mare nu mai apartin acestei lumi: sustrase oricire
priviri omenesti, rdmin intr-o zond nepaminteand si misterioasd, pind la care
inchipuirea nu poate stribate. Ce se va fi punind oare la cale acolo, sus, dinec
de perdelele enorme ale norilor? :

care, de acolo, neincetat si-ar exe
: g

Pistorii care triiesc vara pe culmile Hagmasului Mare sint totusi martorii, ades
inspiimintati, ai acelor cumplite evenimente. Ele se pregitesc uneori indelung; alte
se dezlintuie neasteptat, cu o rard intempestivitate, si tot asa se sfirgesc.

Citeodata, in miezul unei zile de vard, un abur usor incepe si se ridice din
tirindu-se molatic spre culmi, ca un sarpe lung si ciudat, Nu poarta in el furts
¢i e duhul acestor locuri care iese din viagduni sid o cheme, aga cum fumul din n
pustie cheami cordbiile de pe mare. Cind pistorii il vad cum urea din vai, k
si desirat, nu mai pierd o singurd clipi si, chiuind a primejdie, pornesc si strin
vitele de pe podis, la addpost de prapid.

Coribiile cerului, in felul acesta vestite, nu intirzie multi vreme si, deoda
intreaga lor flotd, mareatd si amenintitoare, intunecd zarea. Dar batdlia nu por
numaidecit. Mai intii, un vint subtire prinde si batd prin frunzis, facindu-1 sa {i
ascutit. O clipa mai tirziu, toatd pidurea pare o colivie dementd, un balamuc fores
in care un milion de bufnite tipi cuprinse de groaza mortii. In felul acesta se vestes
ceea ce va si vind. Incd putin, si nici acest uriag vaier nu mai inseamna nimic, le.f.&
uraganul care izbucneste. Mase de aer, deplasindu-se cu o vitezd care le di densi
de ziduri, se pribusesc asupra muntelui, incercind si-1 distruga. E prapadul.

Pe buza unei priapistii, un brad incepe si se clatine, tot mai mult, pind ce
atinge pe cal din stinga, apoi pe cel din dreapta, ca gi cum gi-ar lua rimas bun de 1
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fratii cu care a copilirit si, intr-un salt deznﬁdi‘\jdluit, 56 aruncd in gol. Alti brazi
tineri, smulgindu-si ridicinile din pimint, cuprinsi parcad de neh-..lme, ‘por.ngsc 1pe
urma lui pﬁu vizduhul care fierbe — spre destinafii necunoscute si dGSlg.l.ll‘ [;i».‘t.a. 2,
Trunchiurile lor subtiri deseriu prin aer traiectoria. indriazneatd cu ’cal'c suh{(nﬂ slc
arunci de pe trambuline in vid — sau trec la cifiva metri de |1eumnt. onzoutil,
asemeni tinitilor dugi pe targd. Aun sd fie gisiti abia (l_u]aéi. fu.rt}n'm,ﬂpf: .fuu(]'u] T‘n.:
pastiilor, in pozifii chinuite si emotionante, ca soldatii céi.'fut; in batalie. $i, ca §t
acestia, vor fi plinsi si numirati. Uneori, se produc adevirate de;z.astre. :

O singurd furtuna, de neuitat, care a bintuit cu un an in urma crestele acestul

; e - S e i
- munte cumplit, a smuls de pe culmile lui si a purtat in prapdstii, cmcizect de m

de brazi. Fi se zdresc §i acum, ca o puzderie de oase subtiri si albe, invalmagite
haotic si putrezind pe fundul marilor viii. A . ety

De violenta vijeliilor abitute asupra acestui munte, inses stmmh? Tui & sunt' jme-
nintate. Grele, brutale, niprasnice, mascle de aer le izbesc: incer(;in(l sd le dl:: J(zc?.
Dalj‘ aspre, taioase, incruntate, crestele muntelui se Tmp{?trniesc'. C11:|_d se dezldl;;ﬁt:e
ufagaﬂul, pornesc si-l infrunte cu toate muchiile 'lor d(i p:iitru., i:lqc111T1‘§u-'suclgroal.lzlcé
Si urlind. Mugetul lor de fiare geologice, c'in(ll sttt ‘ca.'v.u_}tnl Ineearta sa. le Aa,}r e
in pripastie, rispindeste asupra iniltimilor o indescriptibild groaza. Infernul, 11.1 iy
nu-s chinuiti decit oamenii, nu poate (;mmggstc aceste urlete majore, ale u'nor pyes?
zauri de piatrd, inspaimintati. in felul acesta, clipd de clipd, cregte groaznica maretie
a furtunii. . . A e o A=

In partea cea mai de nord a podisului se-inaltd o creastd de ca\ca ) © i
de cal albiti de vreme, si pistorii chiar astfel 11 spun: I_\-‘[uu‘tel'e Calului. E 5up1?a.
acestui ciudat craniu igi indreapti furtuna todtd minia. Ea 'tl jzbizzﬁte cuvvmleml:d,
napustindu-i-se intre dinti, facindu-i sd tinie simst'ru‘ dar fard sa poatf.{s?u ie
vreunul. Orbitele cipitinii de piatra privese goale gi albe atacul brutal al fur ulz s
care, nici arcadele lor neputind sd le clinteascd, alunecd pe deasupra testei in partea
cealalt’ gi cade, urlind, in haosul care incepe acolo. 1 .

Rafalele urmitoare, parci presimtind cd dincolo de aceasté'} txgvs‘a nu I:a agtea};t;
decit neantul, se nipustesc asupra ei cu si mai multd violenta, mcervcmﬂd sd 0 ?mltlfu
din loe, intr-o dezlintuire care atinge paroxismul. Da}' teaslta ramine I‘:lef:‘ én 105:_1.:
tronind asupra celorlalte culmi si, in bataia dementd a vintului, dintil e1 rinjifl 8CO
un yuier prelung, plin de o uriagd batjocura.

Acum, deasupra muntilor pluteste o lumini tulbure si grea, dz?. func} de 0:‘:3&1}1,:
$n adincimile ciruia uriage molugte se tirdsc pe nisip. E 0 Jum.ma. .cmda,tra, (?e stirst
de lume, si in acest apdsator amurg soseste flota fnnta.stu':a a 1191'1101 he:gri sxv grlcal:
ei se clatind in larg, asemeni unor cuirasate venite la asediul ur.nn Pojt' Farua. sa. nd.;
piardd timpul, vasul-amiral slobozeste prima sa,lvé: o fO'I’}HldELbﬂ‘EL ‘desci;?:;:tul
lumind si zgomot. in spaima cumpliti care urm.ea.za: se pngte azmi tuin lgsmd ir;
scipat de partea cealaltd a muntelui, se duce 111“111|n§_ in f1.111f1111 p%apa:b 11'\01', . :
urma Iui ecoul unor catapetesme ale lumii, niruite. $i numaidecit, ingrozitoare
canonadd incepe. 7

I’(Jsomoﬂ"tipsi enormi, norii dau tircoale Hiagmagului Mare, im'pmscindu-lncu groa%-
nice veniuurilel'ectrice. Dirji, neinduplecati si zburliti, aSF?l'Ii(“T.ll unor lupt;.l;clirz lctzire
isi apiri pamintul patriei, muntii rezistd naprasnicel inccr‘caﬂ.‘ Tntr-o ra}n :l-‘x';-L 1
nare de intunecimi de iad si lumini orbitoare, trisnetele joaca pe'cuthlc lor, (1.11
stined in stincd, incercind si le sfarime. Si o nemirginitd teroare igl.intmde d(?m_ula
asupra crestelor innebunite. Dar oricit de masiv ar fi atacul, muntii nu se clintesc
i nu cedeazi nimic din mireafa lor incruntare. - ; .
2 Un timp neinchipuit de lung, ce nu poate i 11}55;11 rat in nici L.Ul‘ {'el, e1lr.))1cbuli:1¥;z§iloli_
de piatra e supus distrugitoarei canonade. Apoi, treptat, intensitatea bubu
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scade, iar liniste .

stat, si o at:‘d':;;;:aiz(“zifdsi;ﬁe. fntoarcd deasupra mult tne

. $1 muntii, si norii fsi et .lme:\nsg_ si coplesitoare, punem:;avtﬁlo? culmi. Vingy) L}
sd vind. Un minut ‘Crec; tl.n‘wsuplra,,tia, simtind ¢4 o nouj } apinire pe lu
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me,
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S ni, terib;
? ila,

Asa ¢ .
3 um vin pri
; in : .
reamintind acele d]iasm aer 5t se izbesc de
s Irsury ¢ ARy A
au ajuns pind in vremea n rltle antichititii, care — strabitind d
oastra c T Sild inc e L
Sira cu toatd forta lor int'u:fv (C oudzect de veacurj
’ actd. Cazind o
zind,  primiis stropg
op1

ail I}IQ;I pa 5
ar ca adres Py P
lin: A seaza stinecilor,
plind de minie si splendoare: ,» de la o mare tribuni a Iumii
¢ 1, 0 grea 1 LREC
o Mvinuiry
el

slineci i e
1C1, 1n I"ltIHT.lI ]()l' e 0 gI’ Va I
‘ df'et]‘ﬁ.
»

Pini cind, stinci neclint
CEE. vomr moai mdurl;eclfnfxte. veti abuza de ribdarea mnoastrs
ot wfntul san ?L,pE.SFLI'CEL $i trufia voastri f oastra?
culmi v-au ardtat f a bitut asupra voastri
capetele voastr undul prapistiilor, nici tra i
stre nu v-an Pﬂtut hotg,z- sne

Nu i e 2l
vedeti cd indiritnicia vi e z

ara de margini? ‘

nici brazii car
vt Tazii care smulgindu-se de
a 2 care si-au descs = HE
s s B e ; scarcat mini

1sa vi clintiti odats? areat minia IpEEgl
adarnica?

Astfel se adr

< eseazd stinci .
Sfinta za. stincilor primii :
, £ z - i :

Ana san c P stropi ai ‘

: ei de pe inti el

Sia o i ! are ince 51 i di

toate mtimplarile, reale g4 16“_3 albastrid a marii. Sint !_E'Pe- p v

e e .u numai inchipuite, din to 1t\.” i Uy
L e ; ata istoria lumii
il Ll 1 prilej de mirar g

‘ e e mirare,

L vaAres'plratn adinei, nu risung g

b gl ta. Apoi, ploaia incepe, fij Wik

3 5 prilej de a crede intr ey

: O nesfirsitd perdea de a

o P g

g,; ele ei falduri lichide. Aerul

demult, a incet

retrit pe cop!
Incit, maregul

. ;
.]_ ra ?u]m]lnr decit larga, tripm
5 o Hi , Prin nemai e ]
J apropiat inec al lumii B
a se 3 2 :

p u- lasd asupra muntilor, acoperi

5 o T - - . -.
e L prn care trecea lumina zile i
Intunericul tulbure, d If)e e o

urter :, de funduri mari

e il 1 marine, ineca
S indraznit in aceasts lume § o
egile el de pind acum. Totul e
= A acum. Totul e
; ‘a.snetelor, un vuiet infernal
Mii de tore

% [hat o 1{5‘ pasdri zburau pind oy

] cul, - moleculs

- uld cu

ai invilui .. moleculs

8t s valuie muntii, si nici un gest .

numai api, o 1 'f €¢ nu mai péstreazi nici lin 5
; A ST - SRR ey .

- v incepe si se a 1365 irsitd perdea de api. Si 1 a din
e ¢ €, naprasnic dezlantnite udi. Sint, pe fata muntel 21, in locul

; Pe culmi, o puzd - j intelui,

si sfar

. torent
‘ ‘ e
St Acru—, de vipere lic ]
st -$1 gura in muchii
el gus uchiile de cr
]u:,.ki I1111(3.1 larg, si ataci din nou

etu g a di ;
. 191 urcd din vii invenina’g

apadita, in miile-i i

) miile-i de cripa

RepE e > CTAPE
tisnesc printre stinei 65
wea un urunit greoi
puternicele puho ;

hide D
alear a s [ b X
. quf[-’:erdprmtl_e stinci, muscindu-le cu furi
cu puter it ind de durere, ele se aduni y
1 Inzecit R ni intr-
., neputincios si 1‘-’- Dz‘lr 1arasi isi sfarima diht{'un-
]', de S 51 amarnic. [llt]‘eaga fata a ]]- t11 JS.]
Hpind de FrEresi desdin inversunate jivine, deslint a muntelui
de uria i #i de durere. Tar peste fi [' “inguite. Mereu
ase pielre de : ste forfota lor
A > de moard incerci a lor
e ] ard. fnce o
Dar sl o de pe fundul marilor s cercind si m
el mai mult, si maj i,
AR i . 81 mai haluci
£ E"“Supla lumii, cumplitele S Tl'ant, se aud pripistiile. A ‘
inspiaiminta a devenit ttele adineimi nu se maji v . Acoperite de intunericul
‘ 3 5 $ SR Sord o :
cogdtor, sonorda. Asa cum . vid, insid toatd puterea Ic
4 Pe vremuri se vedea rea lor de a
deau, acum se g i
aud: infri-

: , din adincimi
acine temeliile lumij:

Lnfricosdtor se aud. In

: ; adincimi
cu groaznice urlete ca ] lincimile lor de
- 07

e . piatri, mii .
1 implinir »mil de torente se
Deasupr ‘ plinirea apocali ) (ol
5 I : pocalipst &
pra muntilor, densa psulni intr-o 1

o singurd clipd. C
gurd clipd. Cuprinsi de tea

u zdrobesc de stinci,
e 5 = -

Pinzd de api ce cade 0 me enormad, de balauri

; cer, inecin i 5

4 du-i, n-a i

contenit

1a unui no
u astorii
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niti pare o barcd de naufragiati, o

care stau inghem
an bintuit de furtund.

in voia valurilor, pe un 0ce
ar voi si arate tot ce ii sta,
cu totul pe neasteptate si

la alta cerul redevine
o unui intunecat sfirgit

tica revirsare de ape, coliba in
biata coaja de nucd, ratacind
acestei cumplite dezliantuiri
se petrece deasupra muntilor,
neinchipuit de scurt, de la o zare
i zi, care atit de mult paruse
nul din acele apusuri ale carui
virile uimite ale Ardealului,

Dar ca si cwm zeitatea
in putere, un nou {fenomen
extraordinar: intr-un timp
, aceea
pcctaculo:-s apus de soare. U
ismasul Mare, pentru pri

albastru si pur. Si astlel
de lume, se incheie cu un s
raze rosiatice transformid H
“4utr-o cetate cuprinsd de flacari.

{1 lnmina de dupd furtuna, w untii se ivesc ca in odajdii de sirbatoare, acoperif{i
de o noui si foarte vie stralucire. Sint mai proaspeti, mai vigurogi, mai plini de viata.
In depirtarea lui rasariteand, Ceahlaul pare inci o datd un {ransatlantic: cu toate
catargele si puntile vopsite din nou.

Teoarca de ploaie, pidurile stralucesc de parcd fiecare
fosfor. La radicinile lor, torentele de apd gilgiie neintrerup
intime tesuturi cu insugi singele vietii vegetale. lar din aceastd uriagd bucurie a
padurilor aerul se incarcd deodatd cu atita ozon, incit sub taria loi plaminii par (or:
respita pentru intiia oard. Tntr-atit, tot ce s¢ intimpld dupa marea furtund e ca un

jnceput nou de viati si de lume.
mai diinuie totusi pe intinsul

O vreme, vestigiile furtunii v

colibi si-si caute vitele, pastorii dan de cite un brad tindr pur
jeini cu tot. Clatinindu-se cit ¢ de inalt, asem
pare a prevesti finta indepar

frunzd le-ar fi muiati in
t, invadindu-le cele mai

podigului. Tesind din
tat de torente, uneori
in picioare, cu rad eni catargelor de pe
marea Spre care se indreaptd, el tati a acestui dra-
matic inceput de célitorie. '

Pentru ci din clipa aceasta chi
poi rind pe rin
bolnavi dar dusi de sperantd,
fnainte insi de a ajunge la ace
fertilizind-o $i infrumusetind-o. $i emotionind-o.
trei directii deosebite, din uriasa cantitate de
i rasiriteans, Bicazul
si dupa ce rataceste
ate mistere, porneste
chide un drum de o

ar, apele se intorc spre mare. La inceput ndpras-

d domoale si pline de nostalgie, vor cildtori prin
spre sinul albastru,

nice si clocotitoare, a
a tintd supremd, vOr

lume asemeni unor serpi lungi,
rotund si odihmnitor, al marii.
i sivor stribate intreaga tard,
Trei riuri puternice pornesc in
are cerul o revarsi asupra Tasmagulni-Mare. Pe coasta lu
pe fundul cireia se afla lacul Ghilcos,
do pistrivi gi de nedezleg

iarasi la vale, patrunzind in vestitele sale chei. Astfel 151 des
grandoare unicd, spre sesurile domoale ale Moldovei.

e pe colinele acoperite cu piduri, Muresul porneste spre @
de verdeats si melancolie peste podisul Ardealului. Apele lui udd

s-au tesnt o mie de ani de aspri istorie.
, adund si duce spre miazizi apele

o unde prapistiile ating cea

ocol

apd pec
coboari in valea adincd
un timp prin apele acestuia, grele

pus, trigind un briu
sate, orage si cetiiti,

care s-au zbitut in
mai mare adincime,

in care

Tar Oltul, plin de tumult
tnsisi inima de piatrd am untelui, acol
e isi ured spre eer severa
dsmasgului Mare,
incarcate

maretie.
ca dintr-un leagin de ape
de frumusete si prestigin.

jar piscuril
Astlel, de pe culmile H
trei riuri mari coboarda asuprad tarii,
Dar pentru a da viati acestor ape, si pentru ca niciodata,
le sece izvorul, doar el, Hismasul Mare, stie cit de neintrerupta treb

si cit de cumplite bataliile. Ridicat ca o cetate de strajd pe pa
sri ale lumii, cu patru piscuri neinduplecate,

veghind spre cele palrn zar

din departare, ii atrage s i1 provoaci la luptd. Dupa fie
isi pumard, brazii smulsi de furtuna sau nimiciti de trasnete,
pentru 0 canzi mare. Dar jertfa lor nu a fost zadarnicd: in enorniu-i
apa gilgiie generos. Si astfel, viata celor trei puternice izvoare
multa vreme, iar muntele obosit i eroic se poate cufunda, cu toa
lui ranite, intr-o profunda 51 binemeritatd pace minerald.

14%

si de legende,

in mii de ani, si nu
uie si-i fie veghea,
mintul Ardealului,
el zireste norii
care din aceste crunte batali,
ca pe soldati cazuti
gitlej de piatrd,
asignratd pentru
te crestele si padurile
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Marin Preda

Strimtarea poienii nu

o ea poieni -2 produs datoriti
nun;gr:’s;;l:éluIf"ammtultln. ci pentru ca ;:n:aa
T Rl aartoan]enua. I?u stiu cd el se aduni
oLl r-':u- te si cd discutiile de-acolo sint
nu cred cigmail“ztxz' ns;rvt'tcthiar'deficiente. e
i J 1 itatea de atunci
mz}::a rantét::\ sens glpdirii lor ciudate sinf:le;r:arz

arunca fintr-o lume miraéuloasz"l.P

(Imposibila intoarcere)

l\ia.l'l-ll 11’6(13_ $-a na
-a nascut la 5 augu‘:‘t 1922 in Sili etu
g ilistea- Gumeﬁti jud i
T % ¥ ] t l

Teleorm: famili
nan, in familia tar i
: aranului Tudor Cil3
! . , ﬂl" A
1On sat, se inscrie la Scoala normalid di Pt
doll)'hgl $tapoi la Bucuresti,
> ebuteaza in 1941 cu o schi
“ugen Lovinescu. si
pughﬁ I;o';rﬂllnesicu §1 e secretar de redactie la , Eveni tul
a ntiia lui carte: T e urm
g klo ik j\f()ltllnul de nuvele I'ntilnirea din Ddmink . 5
i surarea, Indrazneala, Ferestre fntuneccat o ¢
S g it
sl g.)are rovmanul Morometii, volumul intii
frism ndelungata, vede lumina tiparului in 196';
P aparusera romanul Risipitoris si povesti
S irea

Ulterior T Rk Frioups

publicd piesa de te: , rIguUYL.

culegerea de eseuri si ¢ - 'Gdtru Martin Bormann si

ratic (1972 -k confesiuni 7 nposibila intoar E §.I romanul Tnérusul,
) si Delirul (1975). reere, romanele Marele singu-

Scriltor car —

: are apara conditia I

S : itia literaturi .
cht 1 i ; aturii r

n afara unor notiuni ca istorie S ealiste,

¢ primare urm
| ate
n Abrud, pe care o continui la Cristuy-

;,::1', dupd o claboratie
st volumul al doilea,

i Marin Preda consideri
Liiie g ol tmbuiz ar cd proza n-are avea nici un
. e judecatd in f i
e R C n functie de part
var 51 o carte buni este aceea care luj*.ranea
S

MARIN PREDA mite i‘ntr—o modali
el alitate estetica a i15 u d
e va i . ’ ; * cceptabxla, -
Mommem 1'HSI‘ iSr()(ilwal $1 pSlhOlC}glC. El insu§i cultivi o ]itei‘l ‘?11 EE:
pirata din reahtitile contemporane b adA rg
» abordin

teme mor: i i

i rale sau existentiale intr-un stil epic de m

5,0,1 ;'('1 L Lc,, 1;:—zne a agezat proza romaneasci pe tereflllrl(la
ser vatiei psihologice,

% Moromefii

ERUIUEA FOMT0 Grera Ui

C S )
n a » m
a SI1 lte cazuri E{l ]ul Iaebl eanu de exe plu;

—_—

a mal 1mpor ta]lt a.]. ATl leda
Ste

anticipat si pregitit de nuvelele sale. In volumul
; olum

ta in ziarul , Timpul”, citeste in cenaclul Tui

sint citeva naratiuni — Dimineatd de

de debut, Intilnirea din paminturi,
ete. — care prefigureaza motive, intim-

iarnd, O adunare linistid, In ceajd
plari si personaje din roman, ugor de depistat la o simpld confruntare, dar
ant decit aceasta este faptul ci inca din nuvele se contureaza

mai import
Marin Preda, care este destinul faranus

obsesia fundamentald a creatiei lui
lui roman.

Morometii reprezinta, pe aproape o mie de pagini, povestea unei familii

de tarani din Cimpia Dunirii care cunoaste de-a lungul unui sfert de secol

in punctul ei initial,

estramare. Actiunea e plasata,
c-al doilea rizboi mondial, cind timpul parea

a se scurgea fard conflicte mari. In spatiul
tui timp este insd paradoxala, El nu mai
mii schimbari fulgeratoare, car pun

o adinca si simbolicd d
la citiva ani inaintea celui d
foarte rabditor cu oamenii, iar viat
epic al lui Marin Preda functia aces
are rabdare si va produce in sinul tarani
in cumpini insugi destinul ei milenar.
Primele pagini sint construite in perfe
si un sfert din volumul intii se petrece de simbita sea
adicd de la intoarcerea Morometilor de la cimp pina la

Scriitorul decupeazi scene de o mare simplitate din viata taranilor si nareaza
gest sau replicd. Totul se desfigoard

in asa fel incit impresia de
ai elementare

cti concordanti cu timpul sugerat
ra pina duminicd noapte,
fuga Polinei cu Birica.

lent, stiruind asupra fiecarui amanunt,
¢ anume, nimic nu e spontan,
re, ca si cum taranii s-ar orienta in cele m
dupi un cod stravechi.
Arani romani:

parcd dupa un tipi
ceremonial e staruitoa
miscari ale lor dupa o ordine prestabilitd,

Tatd citeva fragmente din cina unel familii de {
Niculaie, Morometii mincdu afard

te sciumele cit palma, Fard
si neam. Cel

,Cit iegean din farnd 5i pind aproape de sfintul
si rotunda, asezatiin jurul ei pe nis
nul lingd altul, dupd fire

in tinda la o masa joasd
si se stie cind, copiii se agezaserd cu vremea u
trei frati vitregi, Paraschiv, Nili'si Achim, stdteau spre partea din afard a tindei, ca
sicind ar fi fost gata in orice clipd sa se scoale de 1a masd si s plece afard. De cealaltd
parte a mesei, linga vatri, jumitate intoarsd spre strichinile si oalele cu miincare de
pe foc, stitea totdeauna Catrina Moromete, mama vitrega a celor trei frati, iar
lingd ea ii avea pe ai ei, pe Niculae, pe Tlinca si pe Tita, copii facuti cu Moromete...
Moromete stitea pared deasupra tuturor. Locul lui era pragul celei de-a doua
odii, de pe care el stapinea cu privirea pe fiecare. Taoti ceilalti stiteau umar linga
masa fiind prea mici. Moromete 1-0 mai schimbase de pe vremea
ilor cresciise, Fl gedea bine pe pragul lui, putea
1se prin cap cd ar fi bine sa s¢

umir, inghesuifi,
primei Ini casitorii, desi numirul copi
si dealtfel nimanui nu-i trect

si se miste in voie
lind de arsurile de la tigaie."

cchimbe masa aceea joasa si p

Morometii, strinsi in jurul unei mese mici si rotunde, dominati de un tata
temut si ascultat, par {cremenirea unei vechi rinduieli. Cina lor este un ecou
peste milenii al ceremonialului unei. familn ventilice, care si-a conservat

tntr-o formd aproape intactd structura, nu si mentalitatea.

Sint si alte scene antologice, adevirate documente de viata tardneascd, dar
intentia scriitorului nu e sa faca etnografie. Forta cirtii std in adincimea
ci psihologica, pentru cd in descricrea aspectelor automatice, stereotipe, se
aliza circuitului sufletesc subteran al protagonistilor,

strecoard sistematic an
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T.umea e plini de , personaje” pe care elle contempli cu voluptate sile recreeazi
apoi ca un adevarat artist pentru prieteni, pentru ci in Moromete gustul
pentru contemplatie se imbina perfect cu darul vorbirii §i mai ales cu placerea

g a L o s . :
| astfel incit romanul se va constitui dintr-o realitate exterioari, care poate
| o e sglbsadand® b - ¥ i
il crea impresia supufm]ala cd avem de-a face cu o monografic a satuluj romai-
' : nise, g dintr-o realitate interioara, mai misterioasi sl mai durabila, din care
|| tIsneste drama.
.‘ I Modul acesta de distributie a substantei epice se vadeste chiar din pri
‘ mele i ia, aimibtanm - : ; ;

‘I‘, i : mo‘ll‘ﬂcl‘ltc‘ ‘cmd, lprm notafia simultand a evenimentelor exterioare sj
ll, il exploziilor sufletesti, se sugereazi raporturile reale ale membrilor familie]
il Morome Jozitia M i in juru Lori A
i e nete, P_gzitla M-(-)rometllm in jurul mesei, autoritatea paterna, atj.
il t111 inea centrifuga a fiilor mari, opozitia dintre ei si mam3, locul neglijabi]
| . 3 . S P 4y St : . . ,._, . . = s

| a m-mu]ul_f\m,ulae, indirjirea dintre frati, comunicati prin intermediul diale.
gului, lumineazi o stare de crizi latenta, care se va declansa curind
| ’ . I 2 . . - i i w )
' ; Marin Preda isi incepe romanul prin analiza acestui moment din viata unej
! amilii de tirani relief} i : i 3 s |
i lii de térani, reliefind conflictul dintre vechea el structura §1 noua reali-

de a vorbi. ‘ : T & |
Scena care-l defineste profund, tocmai pentru ci sintetizeaza epic pozitia ‘

lui Moromete in relatie cu o colectivitate umand reprezentativa pentru mediul
siu de viatd, se petrece in poiana fierriei lui Tocan, unde tdranii, gatiti ca de I
sarbitoare, se adund si discute, cu un inimitabil umor, politica.

,,Se apropiau de fierdrie si Moromete fu ?ntimpinat_ (-:'le deparf:f.: cu e.xclama{,:ii:
Tocan abia deschisese si poiana era plind, Unii stdtean in picioare, altii pe niste butuci
vechi. adusi acolo cine stie de cind si tocifi de gedere, toti giligiosi §i parcd nrc:eri]?-
d.ﬁtor.i. Da’r Moromete nu-i lui in seami, nu se gribi si se ducd la .ei. Se opri din

| nou pe o podised, il pirdsi pe Dumitra lui Nae si'tintri in curtea cuiva. Abia peste
' iy e aria Mor i ida si erij jwma iesi roaspit. _
S e R i R e |
3 ' eratura romana
i taranul nu e stipinit de ideea de a avea pimint, ca sansa a fericirii sale, ci de
| - 5i-l pastra. Ilie Moromete are doui loturi, al lui si al Catrinei, si o , mul-
1 time de copii care si munceasci. Si totusi, mica-i proprietate in‘[ré’ in declin
pf;‘r‘ftru cd in calculele lui nu previzuse disensiuneca interioard a familiei g{
.1, nici nu intelege pericolul real al vesnicelor sale datorii aminate.

In Pri{m".i ¢ capitole ale cirtii aceste lucruri ramin necunoscute. Proza-
torul nu-si incepe povestea de la ca p, ci de la un punct oarecare din desfisie

— Ce e, mi, ce v-ati adunat aicea?! se mird apoi cind ajunse in poiana fierdrel,
Buni dimineatal 2 p
1 se rispunse din citeva pérti i cineva, vizindu-i sccerile, ii spuse si se gribeasci
fiinded 1i rdmine griul pe cimp.
_ P%i de ce, Tordane, n-o si te chem pe tine s mi-l seceri tu?
Trau foarte veseli si parci nici nu se auzeau unii pe altii...
Cocosild scoase dintr-o despirtituri a chimirului un pachet de regie nedesficut, : |
e asezd nepisitor pe un butuc si incepu si-si risuceascd o tigare. Moromete se ldsa
. i pe vine i isi ficu si el din pachetul lui Cocosild, dupd care intinse mina gi trase
; i rarea ei, PL\J'S()11;,ch-]<—: sint gata formate, ele intrd in actiune fird nici o pregi incet de sub acelasi chimir Diméneajs. Ziarul nu era intreg, dar Cocosild avusese
! bire prealabilE o o e Hun DTeg - ook De ik kit i I - i
tire prealabila si se migca conform firii lor. Modalitatea aceasta tradeazi grij si-i aducd lui Moromete paginile cu stiri politice gi cu dezbater ok I
S ATV BT e Lol jee . o v e At ; ; ; 2y oy ey i il e
un gust al reprezentarii dramatice, viziunea artistica a luj Marin Preda fiind — Asculti, Moromete? Nu mai citi, lasd cé am citit eu inaintea ta s stept,

I
[
‘ adeseori scenicd, ceea ce creeazi un puternic sentiment al autenticitatii,

ascultd aici la mine... , |
— Hai Moromete,... didu cineva glas neribdirii tuturor. Hai, di-i drumul!

’ : : . PO A

rzia ca un scolar care nu e sigur pe el; citea intiiin gind.

Dupa lunga descriere a i ae i o 1]
- g ga descriere a intoarcerii Morometilor acasa, atentia scriit i

% ‘asd, scrittorului S
l De fapt Moromete infi

i se indreapta spre viata comunititii rurale. El isi alege in acest scop secvente Auziti ce zice regele! spuse el gi indatd se ficu ticere deplind. Auziti ce zice ,
il c!m:tr—o- 21 de duminici la tara si nareaza, dilatind prin insistenta, evenimen& ' ma,jes_tat;f s:zn, acis“wgﬁ rotunjind mieros pe ,majestatea sa”... !

i abisnuite, Aca tf{ierea unui salelm, un drum spre fierdrie cu secerile pe umar,

‘ o adunare in poiani, plata unor im pozite, calusul, hora. Capacitatea lui Marin Marele congres agricol

Pred.a de a vedea semnificatia ascunsi a taptului banal, cotidian, este aici St
!_ magistrala si obisnuitul capatd un relief neasteptat, tulburitor, ca si cum it e il
ne-am afla in fata unor adevarate ritualuri ale universului sitesc. tadrul ‘ |
acesta este necesar prozatorului, intrucit, fird el, functiile vitale si spirituale
‘ a.l.t.? eroului nu s-ar putea exercita. In relatie cu satul, indi\:’i(hl‘alitatea lui
‘ Ihr’L M()ro.m(‘te sc dezviluie pregnant si ceea ce in sinul familiei pirea o ipos lor"
il tezd devine acum o confirmare: el are trasituri care il asaza deasupra S e . o

sl departe de a fi gospodari. Stin acest lucrit, pentry cd agricultuva m-a Paszmmt.‘.. Poa;z;rn— ‘ |‘ |;
! ' lor. @ devewit o lozincd sd se spund la not cd agricultuva este ocupaliunen principata @ ‘
)

] # ;i i evesul dummeavoastrd esle um congres de spe- |
: ...Dommnilor, am fost informat mlconc rest i P g g |
cialisti, agvonomi i ingineri. Law cuvintul aici ca wnul intevesal in chestiu P |
i it g i ¥ : ; %
le dezbateli si cave am chiar oarvecare experientd. Mi-av fi placut pomf‘el ca M?St"‘wﬂ‘f‘m’gf
i, dupd mine, specialigtii nostvi sint incd i

z : ; A vk oy ;
o Eroul e portretizat in miscare si se contureaza finalmente prin suma detas
ii orlacumulate pe parcurs. E suficient s stea pe stanoaga sau si iasi la drum,
pornind undeva spre mijlocul satului, si spectacolul incepe. Obiectele si oas

vomdnilor, am spus-o §i ew, dav din nenovocive, dacii este ocupajiunea manuald princi-
‘ f

palié a vomdnului, wu este toldeauna §i ocupafiunes lui mintald...

Moromete se opri gi rdmase cu privirea tintd in ziar. Tacerea continua.

| menit n u—‘[ lasé indiferent. Tn fata lor, sensibilitatea Inj vibreaza si el sesizeazi _ Hehe! izbucni pe neagteptate Dumitru lui Nae i risul sin gilgli puternic si
l Intr-o existenta, oricit de cenusie, elementul inedit, mai ales cel comic leneg mai departe. He, he, he, ia uitafi-vi cum a ramas Moromete.

l ;
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oy o S :
parte, adici ocupatiunea ta mintali, Cocosili

Cocosila nu riaspunse Mor
astfel de lucruri.

— Adicd, se risnci
o 18 dsuci Moromete s ila
fe spre Cocos i
P ocosild, ldsind pentrn moment ziarul? la
Rt e la alte prostii! ‘
» 8¢ nita mvidios la Moromete care stin si giseasca\in zi
5 Raseasca) ziar

— P miul agric { a 1 u lutr INae
T
2 u o 11 mer 2 nd si el la plug d du Dun N
1 T ¥ : ? t ae

comentariilor, 4

— Merge, de ce si
: ‘e 834 nu mearga! zise T i i
Lo i e irgat zise locan. Cind se desprimivireazi iese ¢
a palatului §i se duce si el Ia arat. -
o . 5 oz
2 .f'1 avind pamint? se interesi cineva
— Arel afirmi Cocosili i ;
’ a. Are as ; ij
T | o5il2 Are asa, cam vreun lot si jumitate!
Mihai red, se indoi cineva. Are mai mul J ‘
4 \ T
pe Mihai... Trebuie si-i dea si minince.
— Esti prost! reflecti Cocosili,
— In fine! incheie Moromete
in mini.

£ cd trebuie sd-1 tind si pe idla micu
?

Ala-micu are lotul lui de la mi-sa!
aceste scurte observatii si apuci din non ziarul

Sllnpatch p() ana 11 care este V o (& u al
5 1
: : G b T H]p na TO 111 e, ap ] cd scutn e
mee p ic ra C}, greutatea V 6(1 S S 1 e S1
(2 ulLl SdtU d()
nu 1 L l uvint 1 sdau esc ca p e tlg 111 1111
o T El]. 3
5

recunoscut. Sociabili A Tl ; )
! ociabilitatea, inteligenta, ironia, umorul, darul de a vedea di
, in-

C010 \1(- hlLTU!J fd[ll(—“ .( h curia co & l)]( €1 iﬂ (l][l El 1 >
¥ ; :Zla, ucur I’It 1T all i C - 1n ta]ﬂ“ ”CUbe‘) 1 l
1n O]JSE \atf}] Sl 1 Mol i ‘

‘p u1 (0] FI..l]St.

Existil si o altd fatd a lui Moromete

A
i n consens cu trisituri i
mentale, dar care i1 particularize i i

By azd §1 mal mult printre ceilalti tarani. Pers
gindmﬂe ol Ia mulat, stapineste arta de a-si desincroniza it mod vioit
VOT =1 IF=Y 1 . 1 T o il ‘
ek i rbele, de a thima gesturi si opinii false pentru a sonda partene
tie si a se distr e g ' : ]
¢l siase distra pe seama prostiei, a ingimfarii si a Ii jului ace
tuia sau, pur si simplu, pent e 2o s
: » pentru a se ascunde pe sine. Semnificativi e comedi
. r: omedia

jucatd in fata i iscali i stri
ta agenfilor fiscali, care-i stricaserd placuta lui discutie de dumi

nica. I[l[l]“(] 1n ct € 5¢ 5
uar tl ece p( ]11‘1” 1 Cel ]()] enti S1 C1 (E esth 11¢ -dr
3 5 @ (] '
" aE’; nti, ca s1 na ac a1 1 N-a

a supara -0 Catrind invizibila, aflats

RS o p}-mt la-o Catrind invizibild, aflata de fapt la biserica, si 1

aschiv inexistent. Dupa ce-i in i 4 o L

: Xie ; a ce-l Ttinebuneste hine pii a

de ignorare, se intoarce spreef si le striga: , N-am!“ }{l'“? § it i

o ignoray ‘ > el 51 le striga: |\ N-am!“. Apoi s toleste bi

$1 cere o tigare, lasi in pac a tai G Dt g
tigare, lisindu-1 in pace pe agent sa taie chitanta. Dupi ce o primeste

11 “]1118, O rasu e'it- C UE”S t(). t d 1 0P S & d
ceste m E'tl b Pe ate p T ]C S une l]lCCtl O1 pl lsp
1 . )

tl (l”il]d ll ]lbtlt ([l 1 [1g¢ el — I]d[ Nne¢ Ille al ne I 1e =6 ’[ahl 'l]l)ﬂ-.
te) bal ”n ] ta il h’]- i a € é

t 1 L S I : Lt P-' 3 2 = ) b I

1t i pO( 1Ima Ine llet()a ea tc entil, — dl Nnu “*rl 1 :‘»[)us ca 11-am zise l\f oro

mete nevinovat. Ce si-ti fac 3

e mlxm at. Ce sa-ti fac eu daci n-am' De unde si dau? N-am!” si jocul

: : e ; ‘ % . - . = . 5

hua spre cumplita enervare a dgentilor, caté¢ vor si-i ridi e dir
centilor, care a-] ce

casd, sa-i ia caruta si caii. e, Ha

ST R B PR 5oyl “(.md amenintarile sint gata sa se realizeze, Moro-
pactuitor:. ,,— De ce nu vrei si intelegi ci n-am? Ia ici o

mit’ d(“‘ 1(.’1‘ Si 1 lrl.i 11 }” das i (i S ]E 1 l .
N 1 1COIC 5 d; ma 1scutain ﬂ()i : ( (', (:1‘(,‘/5]’. ca ]iOi f'l dImn bdl'l'
< «

Disimulatia i Motomet .

L da :dt_la Ihi Moromete nu este numai tedctie defensiva, ea 11 devi
d a4 natura ‘U ca. desi e : o Ely ST ot ne o
i s ',[Pen,tu.l ca, (l( sl e un tip sociabil, de o mare curiozitate intelec-
o fiju % lf uctiv in mmtenti, are un comportament bizar, mascat. Adevarat 7
[ Te trebuie (]‘3(111.‘?[{ dll'l S i ,' : at. evarata
5 s1 reactil care o contrazic. Ce

apare lor din jur le

ca uil om sucit, ¢ o
m sucit, cu toane, imprevizibil, inchis intr-o meditatie a sa obs
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Ov. Crohmailniceanu). Practic, reactiile lui Moro-

scurd si impenetrabild” (
are-1 tadau, Moro®

mete sint derutante. Cind Nila duce caii sub salcimul pe «
mete strigd spre el: ,Unde vii, ma, cu eiz”, dar cum baiatul nu pricepe:
,,— Cum unde vin?“, intoarce vorba, ca si cum el ar fi gresit: , Adica da! Treci
cu ei fncoa si cadi salcimul pe ei. La constatarea lui Cocosild ca poarta la
care lucra Paraschiv e gata, Moromete raspunde suparat: ,Nu, mai trebuie
un vitel si se uite la ea”, iar lni Tugurlan, care se mira de ce nu-i poartd picd
fiindca l-a injurat in poiana lui locan: ,Pai si pe d-ta te-am Injurat si d-ta
nu te-ai supirat”, ii precizeaza cu o savanti savoare: ,Nu, pe mine m-ai com-

bitut. Ala e altceva”.

Atitudinea lui Moromete creeazd un fenomen de instrainare, de o dureroasi
intensitatc, observabil mai ales in relatiile lui cu cei ase copii. El ii iubegte
sile vrea binele, dar isi cenzureazi orice induiosare fatd de ei. Serbarea sco-
lard la care Niculae ia premiul intii {i proveacd pentru prima data nevoia de
a-si transmite afectiunea in mod direct si atunci el nu giseste gesturile cuve-
nite. Uimirea de a-si vedea fiul premiant, cind el credea ca va ramine tepe-
tent, stinghereala copilului si sardcia lui, criza de friguri care il cuprinde in
timp ce Incerca si spuni o poezie ii produc o emotie vecind cu panica. Intoar-
cerea lor spre casd e aproape patetica fiinded, pentru o clipd, distanta dintre
tata si fiu dispare prin gesturi schitate en multa stingacie.

Una din multele iluzii ale lui Moromete este credinta lui in posibilitatea
comunicirii, El banuie ¢i oamenii il inteleg sau ca cel putin nevasta si copiii
il inteleg si nu-si poate reprima mirarea cind acestia il interpreteaza altfel
decit se stie el. Priabugirea gospodariei sale se va petrece i din aceasta cauza,
pentru ca fiii ii ignora planurile neexplicate gi se simt animati de alte ginduri;
mai realiste, sau, in orice caz, in spiritul timpului lor. In momentul in care
Paraschiv, Nild si Achim vor avea puterea si se desprinda de sub influenia
tatilui, politica de echilibru a micii proprietati, iluzia cea mare a lui Moro-
mete, intra intr-o stare de criza.

Pentru Moromete, pamintul tnseamni demnitate sociala si umand, bu-
curia de a fi liber, independent ; mai inseamna gansa de a le gindisila altceva
decit la ziua de miine, posibilitatea de a privi viata nu neapirat ca spec-

et trebuie si te patrunzi, si te uitila
in Preda este un contemplativ
dupa explicatia scriito-

tacol, ci ca pe un lucru de al cirui secr
oameni, la soare, la tot ce exista. Eroul lui Mar
i drama lui este drama contemplativitatii, adica,
rului, ,este drama omului care, fara a disprefui activitatea, isi da seama cia
insul care ¢ numai activ isi consuma viafa i nu intelege nimic din ea, pentru
ci deyine robul actiunii” (Florin Mugur: Convorbiri cu Marin Preda )l
Moromete fi place viata ca miracol de contemplat. Nu este totugi un inactiv.
r pe care si le-a facut despre viatad; si cum
nal de existenta al tirinimii este cel mai
i conceptii, dar intr-o flagranta

El actioneazd, dar in sensul iluziilo
credinta lui este c¢i modul traditio
bun cu putintd, actioneazi in spiritul aceste

contradictie cu spiritul epocil, care-l va invinge. De aici, drama.
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Sub acest aspect, personajul a fost comparat cu Don Quijote, dar prozas
torul roméin respinge apropierile fortate: ,un om ca Moromete, cu simty]
umorului, al ridicolului, nu poate si se asemene, in ciuda autoiluzioniirii care
de asemenea e o trasiturd a caracterului siu, cu un personaj ca Don Quijote,
un smintit sublim si pe care putin il intereseazi daci lumea ride de el”.

Marin Preda are meritul de a fi integrat o drami eterni istoriei si realj=
tatilor sociale rominesti (,fird istorie literatura se asfixiazd“). Analiza unej
psihologii, a unei stari de autoiluzionare s1 a consecintelor ei se completeazi
cu studiul aproape balzacian al mecanismului social si al comediei umane,
Drama lui Moromete se declanseazi intr-un timp istoric anumit, cind puterea
banului il pune pe taran in situatia de a face din productia sa o marf
satul patriarhal, cu economie autarhici, navileste cu violentd un alt t
relatii, in cadrul ciirora trebuie si produci unele bunuri, dar sl sd vin
sd poti cumpira altele. Banul fnseamni un atac brutal la adresa iluz.
Moromete ci el, cu pamintul si copiil lui, poate continua si triiasci li
El vede ci tiranul este atras intr-o cursi despre care nu stie incotro
Nelinistea unei asemenea perspective incerte il determina pe erou si r

pe pozitia lui pinid la sfirsit.

Fiii cei mari inteleg altfel problema $i, pe fondul mai vechi al urii lor im=
potriva mamei si surorilor vitrege, pun la cale separarea de bunuri si fuga la
orag. Pentru a preveni rdzmerita, Moromete §i permite lui Achim si plece la
Bucuresti cu oile ca si aduci in toamni sase mii d
Catrina si pe fete, ii lasi si lui Niculae speranta ca-1 va trimite la scoald. Ati-
tudinea lui concilianti nu di rezultate. Fiii isi dispretuiesc tatil pentru nepri-
ceperea lui in afaceri si Moromete trece la misuri extreme, i bate cu parul
pe Paraschiv si pe Nili Intr-o secventa de mare dramatism, care-i exprimi
disperarea de a nu fi putut si- oblige si ramini ceea ce ar trebui ej s fie,
dupd pérerea lui, adici tarani adevarati,

Paraschiv si Nili reusesc pind la urmi si fug
Moromete e obligat si vindi o parte din pamint,
luptat si nu faci.

i. In
ip de
zi, ca
iel lui
nistit,
duce,
aming

e lei, le duce cu vorba pe

4, luind si caii din grajd, iar
deci s faci exact ceea ce a

»Cu banii luati Moromete isi cumpird doi cal,
bancs, datoria lui Aristide si taxele de internat ale Iuij
cutd solutia acestor probleme pentru viitor: din nou ra
din nou Niculae.

plati foncierea, rata anuali Ia
Niculae, rdminind ca necunos-
ta la banci, din nou foncierea,

Dar cu toati aparenta sa nepisare, Moromete nu m
intregi pe prispi sau la drum pe stanoagi. Nici nu mai
cuvinte la salut. Nu mai fu auzit povestind., Din M
ramase doar capul lui de humi arsd, facut odati d
Privea insingurat de pe polit
loc in poiani,

ai fu vizut stind ceasuri
fu auzit rdspunzind cu multe
oromete cunoscut de ceilalti
e Din Vasilescu si care acum
a fierdriei lui Tocan la adunirile care incd mai aveau

.-.Lipsite de omul lor, aceste aduniri avean

sd-si piardd si ele curind orice interes,
Tar trei ani mai tirziu,

cind izbucnea cel de-al doilea rizboi mondial, si se vadd
Cd nu era numai atit, Timpul nu mai avea ribdare”,
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; w1 el |
’gllllleE} cunoagte intoarceri in timp si elimindri de fapte (reluate in Marele sin=
ngmm J, singurul moment de o mai intinsid coerenti epica fiind cel in care
l\Ilculae Moromete participi ca activist la o campanie de seceris in propriul
: ’
sau sat.
1 i&l primele capitole, grija prozatorului e si distrugd imaginea dintii a
ul Moromete, aratindu-i a fatd, lipsita i a acti ]
ek 2 ) é_ll“dc’limc]il}i) 10 altd fajg‘d, lipsitd de glorie. Aceasti actiune se jus-
. 1.tp ney 01a- C.G erare a scriitorului, care, ,pentru a face loc altui des-
in i erar: trebuia, intr-un fel, si omoare in noi nostalgia fati de cel dinainte,
.:dtne dela- iluzia ca el poate trai si altfel in mijlocul unei famiilii in care autori-
da ea lui e contestata si al unei epoci in care subtilitatile limbajului si plicerea
¢ a contempla sint niste frumoase anacronisme” (Eugen Simion)

Desi a cunoscut o perioadi de prosperitate si si-a reficut averea, Moro-
Ir.m.te nu se mai poarta ca inainte si ia hotiriri care il coboari in ochii f;Lmiliei
Ii interzice lui Niculae si mai frecventeze scoala pe motiv ca ,nu-i aduce 11ir£
un .beneﬁciu‘f, continud si nu treaci pimintul si casa pe nun{elc Catrinei ?1:1
schimb merge la Bucuresti si le propuni CE]OTT)I‘Ci tii sa se intoarcd in sat,' sa,
ié(ifiilzz “i?;cé 111:;: Ie;rc;; Eéatgli. ;5; ;e %'etrz.lgril in +1—0 (io:;‘,nrlelieT PC care s-0 ridin':

: : a naprasnica se ridica atunci in sufletul acestei
ffmeI, f:are-si pardseste barbatul la bitrinete si se duce s triiasci la fiica ei
din prima casitorie.

H}IE‘. Moromete intrd intr-o zona de umbri, autoritatea lui in sat se dimi-
nu.e.aza: tamilia nu-1 mai ascultd, vechii lui prieteni au murit sau l-au parasit
non prieteni, Matei Dimir, Nae Cismaru, Costache al Joachii, Giugudel ii
apar mediocri, el insusi are impresia ci nu mai giaseste nici un om inl?stare’sﬁ
glumeasci inteligent.

Satul intrd fntr-un ritm accelerat de disolutie, pe scena lui navilesc forte
E}ctunos?ute, apar figuri noi‘ca notarul, Bili, Isosici, Zdroncan, Mantaro:;ie
nﬂfiJ ;asg:;1 ;‘:cti:zlplg iiltJElCI;:l;l (gl:ﬂ?;?rf 'c:L.SiIE‘ alv Moag,ei. s.a., se discu‘.cﬁ Probleme

Lhe g a. l'aranii asistd la un fenomen amenintitor, la o
adlevarata .,,Spargere“ a satului, a cirei ratiune le scapa:,Erau e\:’enin;ente
pline de viclenie... s-ar {i zis, vizind ce oameni ieseau acum la iveali, ci
1131 Sfflt nu era o agezare de cel mult doud mii de case adunate intr-o vale’ de
Ii LI ql ascunse sub salcimi, ci o groapa fara fund, din care nu mai incetau si iasi
atiti necunoscuti,

.Aceast'fl este o epocid de tranzitie, cind Moromete dispare o vreme ca erou
;{thl, ca sa l‘ezdevin'& cind totul va fi iremediabil pierdut pentru el, Se impune,;
eill sc nfnfl;lt, I‘\?lculfle M(?romete, copilul neglijat de parinte, care-si piriseste si
]i;;eczz §‘;1) ;i:f;lt emn:tl;i Irqlial";, dfe_u‘ f;‘j. alt mod, L:.onEIitia (jc taran, fiind hotarit si rea-
ey nta g g,1tu me care si-1 Indeparteze de la greselile tatilui

Discuv’,ciile dintre ei doi, destul de numeroase, provocate mai ales de Moros
mete-tatal, au semnificatia unei confruntiri intre doui conceptii de vria.f;z“lj
fntre doui civilizatii. Niculae Moromete crede intr-o ,noui reﬁéie a bineiui,
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si a rdului” si devine ,apostolul” ideilor socialiste care previd, odati cu schims
barea intregii societdti, innoirea radicald a satului.

Ilie Moromete nu se impaca cu gindul ca rostul lui in lume a fost gresit
si ci tiranul trebuie sa dispard. Ideca nu numai ci il deruteazd, dar ii pro-
duce o disperare fira margini. Exista in acest sens o scend de mare forti artis-
tici — ultima in care Moromete apare in viati — in care batrinul, udat de o
ploaie repede de vara, sapa un sant n jurul sirei de paie din gradina si discutd
cu un personaj imaginar, in timp ce in altd parte a satului se pun la cale schims
biri hotéritoare pentru destinul tardnimii:

,,Pind in clipa din urmi omul e dator si tini la rostul lui, chit cid rostul dsta
cine stie ce s-o alege de ell”... ,Cd tu vii gi-mi spui ¢d noi sintem ultimii tdrani de
pe lume si cd trebuic si dispirem. $i de ce crezi ci n-ai fi tu ultimul prost de pe
lume si cd mai degrabd tu ar trebui si dispari, nu eu?"... , Asa cil vezi, relud apoi
Moromete in glas cu o admiratic de sine neacoperitd fatd de generozitatea lui, en te
Jas pe tine si trdiesti... Dar rdu fac, cd tu vii pe urmd, si-mi spui mie cd nu mai
am nici un rost pe lumea asta... $i ce-o si méninei, mi, Biznae? Ce-o sd mininci, ma,
timpitule, exclamd Moromete apisind cu un fel de mild nesfirsitd, aproape pirin-
teascd pe ultimul cuvint, contemplind parcd cu jale mizeria mintald a acelui Biznae
care ii spusese lui asemenea lucruri despre soarta care le era rezervata. in viitor tdra-
nilor. (Nu-i spusese lui, ¢i Ini Niculae, si de la Niculae stia si Moromete.) Mécar,
zise Moromete mai departe, eu tot am ficut ceva, am crescut sase copii §i le-am
tinut paAmintul pini in momentul de fatd — ¢d n-au vrut si-l munceascd, ce si le
fac eu, toatd viata le-am spus §i i-am invatat — dar pe tine sd te vedem daca esti
in stare cel putin de-atit! O si {ii in stare? Nu sa-i imbraci si si le dai sd miinince,
o4 asta e lesne, de mincare 1i dai si unei vite in grajd, dar ce le spuil? Ce-i inveti,
fiinded un copil chiar daci nu-i intra lui in cap cit e mic, cind se face mare isi aduc
aminte... Fiindcd degeaba o si le spui tu vorbe, c-o fi, c-o pifi, ci mai destept ca
tine nu mai e nimeni, din fapte ei o si vazi ci nu esti nici destept si nici n-ai ce
sd le spui si or si ajungi de capul lor si or sd te invele el pe urmé minte cind oiimba-
trini. Or si-si stearga picioarele pe tine, ci n-ai gtiut sa faci din ei oameni..”

in indirjirea aproape nebuneasci cu care igi apird punctul de vedere se
giseste atit miretia, cit i mizeria personajului, profet al unci cauze iremedia-
bil pierdute. El e totusi prea inteligent ca sd nu-si dea seama ca valorile pe
care le aparad vor disparea, ca civilizatia ,micului proprietar agricol” nu mai
are nici un viitor, e in stare si accepte chiar ideea ca va fi bine cum va fi, dar
nu se simte pregitit, nu mai poate organic sd traiasca acest nou. De iapt,
tragedia lui Moromete nu provine din inadaptare; inadaptarea a declangat
insi criza unei constiinte care nu se mai regaseste, pentru ci intrebarea fun-
damentala pe care si-o pune la bitrinete, cind triieste toate acesie schimbari,
este ,de ce se intimpla ceea ce se intimpla si mai ales cum se putea sti daca
tot ceea ce avea sa se intimple in viitor avea si se intimple orice-ai face? Oare
asta si fie schimbarea vesnica a lumii pe care cit esti tinar n-o simti, degi poate
ci ‘altii biatrini cind tu nu stiai nimic au suferit ca si tine acum? Asa sa fie
oare?”

Criza lui Moromete este pusd, dupid cum se vede, in termeni supremi de
constiintd, confirmindu-se parca mai vechea observatie polemica a lui G. Cali=
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T L ometit o confir=
A finutd artisticd. Scriitorul realizeazi aici una dintre cele maj
mai

tiir;sngrlz al;zailllllsﬁht; egll;e a satului romanesc printr-o observatie rece, obiec-
e S(’)Cia]e ;aunei-olr obscure, dar lprofunde, care Insotesc trece-
Sl Vi;ﬁ mrall,a pm;i;ercelftc fc&‘m? de uemstentﬁ. Ca si Rebreanu, umple
e, universaie_ vl ;:,'tmzmd Sé.l o zugraveasci in datele ei calen-
g e _ ' t’I:ICOl(.E’ H}al. ales secerisul sl treierisul, au
pictor remarcabil, care stie si- i i ’
R e e e € si-gi dozeze culorile si nuantele in
e Sl .ra : 1Li d cgl poczie. ‘ln acel,las_;i timp, privirea scriitorului
i Sp]-rifmaié I;n > d;jim 0 I1r:e1ur1 %1 traditii populare care trideazi o
e i Pidoardoilzt ancl{r.m%ntuarea, p;-}rastasul, forme vechi de
bobicul, intilnirile nocturne ale ti Uf‘ a'lu ?‘faluﬁmll ]‘Dcul 'béie'm'm‘ s
e ncrﬂl or"gdram, hora, atitudinile curente ale
da,r permanmltlc, etc, ?mt Cinfdpg;ato cind irenic, cind cu o evidenti noti lirici
ent cu grija de a reliefa specificul unui 1 de existe “
acest EiSPect, capitolul despre moartea lui Moromete eig('lm(‘icc ?XIS’&‘H}'(:I: Su}')
tulburator in literatura romani despre moartea unﬁi Ai‘:ﬁ1*ba’-c e
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Asczat in descendenta atft de bogati a literaturii romAne de inspiratie
rurald, romanul Morometii aduce elemente de o netd originalitate: propune un
univers satesc autonom, fard ecouri din Slavici, Creangi, Sadoveanu sau Re-
breanu; impune alituri de taranul acestora un alt tip de taran, perfect inde-
4 viabilitate artisticd, cu un comportament sio problema-
aranesti o dimensiune psihologica neasteptat de
A si stilul adecvat, anticalofil, al lui

pendent si de egal
ticd specifice; da prozei f{
profundi; consolideazd orientarea realist
Rebreanu.

Ca si marele scriitor ardelean, Marin Preda crede ca forfa creatoare a
literaturii, mai ales a prozei, se revarsa dincolo de formele de expresie, cd ea
se evidentiaza intii prin ce spune si apoi prin cum spune si cii sansa literaturii
resa si pe alfii este ca, descoperind expresiile purtitoare de
s fie totusi covirsite de continut, si acest
“ (Circuitul

noastre de a inte
farmec ale specificului national, ,,
continut sa-si caute astfel nestingherit drumul spre universalitate
wwiversal, din vol. Imposibila intoarcere ).

in conduita lui stilistici, Marin Preda este un prozator care se¢ suptne
3 fie exact, sacrificin-
estesugul stilistic.
ice cu precizie

obiectului, temei, personajului. Singura lui grija este s
du-si o eventuala dragoste pentru scrisul frumos, refuzind m
Cuvintele au o valoare functionala, ele trebuie doar sa comun
Stilul acesta nu este insd lipsit de expresivitate si de
calitate a lui este limpezimea. In ciuda unei sintaxe
imarea directd si cea indi-

ntentia scriitorului.
farmec. Cea mai mare
complicate, care topeste intr-o singurad fraza expr
recti, gindul seriitorului si gindul personajului, dialogul si evocarea, proza
lui Marin Preda are o transparenta exceptionala. Sensul iese la iveala cu toate
nuantele sale, nu e niciodata obscur, in schimb e profund si incarcat de su-
gestii misterioase, ca §i cum tainele lumii n-ar incapea niciodata pe deplin
in cuvinte.

Tata un scurt fragme
prezentat pentru ultima oard in mod direct de autor:

nt exemplificator din capitolul in care Moromete este

LApa se scurgea la vale cintind si de sus continua sd toarne fars oprire. Moro-
a si se uitd i ceea ce vézu i1 {icu si-si dea paldria pe ceafd de
r gradinilor de pe-acolo, didea peste mal
de-atita apa si dacd n-ar fi curs cu repeziciune spre o directie a ei care ducea spre
1in, te-ai fi putut teme cd daca ploaia nu se va opri curind, va ineca satul. Lipsind
atita vreme din pridvor, llinca se nelinisti cea dintii de tatdl ei gi iesi dupd el
Cind il vizu cu sapa in mind si ud de sus pind jos incepu si
lecit in casd, nu-si didea seama cd putea 54 riceascd
nici nu auzea si zadarnic fata se apropie gi-1
nu vezi cd e ploaie caldd, dar aga caldd cum
S¢ intoarse in casi i curind iegird gi
insd fard

mete ridici frunte

admiratie. Santul cel mare, comun tufuro

cu un sac in cap.
strige la el sa se intoarca numaic
si sa moard? Dar Moromete parcid

trase de mind, fugi de-aici, o goni el,
fata si incepuse sd clantane din dinti.
le si strige spre griding, tati, vin incoace,
le de apd, ficindu-le loc cu sapa
onier parcd fard scipare al ele-

era,
celelalte surori si incepurd si e
ca el s le asculte, conducind mai departe torente
si continuind linistit si neturburat si vorbeasca, priz
‘mentelor si al lui insusi...”

Morfologic, textul e dominat de verbe, ceea ce tradeaza caracterul narativ
Verbele intra intr-un joc subtil de relatii temporale — prezens
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tul, perfectul simplu, imperfectul — care fngaduie individualizarea si identia
ficarea mai multor actiuni simultane. Aparitia celor trei gerunzii din final nu
este nici ea lipsita de semnificatie, gerunziul fiind modul unei actiuni In des-
fagurare, fard referire precisi la momentul vorbirii, st cum verbele conducind,
Jdctnd, continuind se refera la Moromete, acesta pare parcd pentru totdeauna
prins intr-o actiune fara durati, ceea ce este in perfect consens cu ideea de
bazd a fragmentului.

Sintactic, textul e dominat de subordonate. Actiunea principald intri
in relatii multiple si complexe, uncori foarte subtile, care arati ci lucrurile
nu sint limpezi daca le lipseste raportarea cuveniti. Sintaxa aceasta ajuti
o gindire de tip analitic dispusd s epuizeze toate nuantele, dar si nu se fm-
piedice de prea multe conventii gramaticale. De aceea, frazele cuprind ade-
seori propozitii care apartin unor planuri de expresie complet diferite, cum ar
fi planul naratorului si al vorbirii directe a personajului, fard si se marcheze
prin mijloace gramaticale sau prin semne de punctuatie trecerea de la un
plan la altul. In ultimele doua fraze din textul citat se produce o fuziune
neobisnuita fn limba scrisa, obisnuitd in schimb in vorbire, unde irecerea
anuntata de ton, ceea ce arata caracterul oral al stilului. Oralitatea nu este fnsq
produsul mecanic al copierii limbajului tarinesc, Marin Preda nu e deloc un
naturalist, in ciuda unor crudititi verbale. El prelucreazi, stilizeazi vorbirea
taraneasca, urmirind un efect artistic, asa cum la rindul lor facuser cindva
Creanga si mai ales Caragiale, adevaratul fnaintas in comedia cuvintului al
lui Marin Preda.

Dupé modul de constructie sintactici a frazelor, stilul lui Preda e intrucitva
diferit in cele douit volume. Primul se caracterizeazi printr-o folosire mai
accentuatd a stilului indirect liber, precum si printr-o tehnici normali de
fmbinare a stilului direct cu cel indirect; normali, in sensul folosirii tuturor
procedeelor gramaticale care indici trecerea de la un stil la altul. In volumul
al doilea domind stilul direct al autorului care, topind in fluxul siu — ca in
exemplul citat — toate celelalte forme de exprimare, di gindirii o coerenta
si o fluentd remarcabile.

in sfirsit, din punct de vedere stilistic, textul e alb, lipsit de podoabe.
Cuvintele sint folosite cu sensul lor propriu si numai arareori capata si un
sens figurat, dar atunci ele produc fie un vag ecou liric intr-o proza total
antilirica, ca in constructia ,,apa se scurgea la vale cintind”, fic o reverberatie
misterioasa a ideii, ca in constructia ,prizonier parcd fara scipare al elemen-
telor si al lui fnsusi“, metafora care inchide simbolic istoria unui destin prins
parca intr-un cerc al fatalititii.

Arta literard a lui Marin Preda este complexd. El stipineste nu numai
frazele, ci si stiinta organizarii epice, in care distributia episoadelor, a fapte-
lor i intimplarilor urmareste un inteles si acompaniazi drumul secret al cartii.
Fluxul epic nu este stingherit de nimic. Portretul, descrierea, aluzia, anec-
dota, analiza, completirile, oricit de minutioase, nu opresc In nici un fel
miscarea narativa, care ea singurd comunici o impresie covirsitoare de viata.
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Din acest punet de vedere, iritarea cu care scriitorul rt-'sp‘ingv (:alil'ivutiv.nl
de analist' si , proza analitica® se justificd. Principalele l}.n pl'occ,‘dee‘urt%w
tice, viziunea scenicit, dialogul; vorbirea aluziva, texh‘ll E;'Tl subtextul 11‘(?:11c,
parafraza neologisticii, micro-eseul analitic, pauzele si d%ftﬂ:rer{tele de 1'1an11.
simtul comic si sim{ul tragic, imbinarea stilului direct gi indirect etc. sint
F.ula;n‘(lcm:m- u'nur calitiifi narative gi portretistice deosebite. Vocatia funda-
mentali a lui Marin Preda este cea de povestitor.

Teme
1. Tolosind termeénii lui Garabet Ibriileanu, romanul Movomefii este o operd

de creatie sau de analiza? ) il
9. Comparati sursele si factura umorului din doud scene intr.uc;-tva asemgnatom'e:
discutiile politice din poiana lui Iocan (vol. I, cap. 19—21) si dialogul dintre Nae
Ipingescu si Jupin Dumitrache din actul I al comediei O noapte fuvtmzowshd.
3. Construiti o schiti de profila tipurilor de tdrani create deCreangd, Sadoveann,

Rebreanu, Preda. Ce le apropie, ce le diferentiaza?

i5 — Literatura roména, clasa a XII-a




Eugen Barbu

Asta Tnseamni desigur esenta eroismului: si-ti
domini frica s§i slibiciunea din convingerea
cd lupgi nu ca sa dispari, c¢i ca sd triiesti.

(Soseaua Nordului)

Eugen Barbu (n. 1924) s-a afirmat in literaturd ca prozator, dramaturg;
gazetar, scenarist, poet, distingindu-se mai mult ca prozator. Dupé aparitia
volumelor. in care surprinde aspecte din viata sportivi: Balonul e rotund,
Tripleta de aur, Unsprezece, Eugen Barbu se remarcd in proza contemporana
cu romanul Groapa (1957), inspirat din lumea periferiei bucuregtene de acum
citeva decenii, in care viafa este violenta si dramatici, dar, la aceasti lume,
se dezvaluie si un fond de umanitate. Este un roman original, in care se valos
rifici pitorescul, antorul dovedind o capacitate senzoriali extraordinara,
Stidul prozatorului, prin excelenfa oral, i arta dialogului dezviluie in Eugen
Barbu un discipol al marilor prozatori inaintasi.

Romanele care l-au impus in literatura contemporani ca prozator modern
sint: Seseaua Nordului (1959), Facerea lumii (1964) si Princepele (1969). In
dramaturgie, prin piesa Sd nu-fi fact privdilie cu scard, s-a dovedit un cunoss
cator al vietii mediului negustoresc interbelic.

Soseaua Nordului

Este un roman inspirat din lupta comunistilor in
ilegalitate. Naratiunea releva, in pagini de un puternic
dramatism, actiunile unui grup de muncitori comunisti
care participd la sabotarea masinii de razboi hitleriste
si la pregatirea insurectiei armate de la 23 August 1944.
Lupta comunistilor participanti la pregitirea insurectiei
este prezentati realist datoritd unei profunde cunoas-
. teri de citre scriitor a vietii i a atmosferei epocii pe
care o zugraveste. Comunistul Dumitrana are sarcina
si tramsporte dinamiti in bidoane de lapte la Uzinele

Malaxa, In aceasti actiune este insotit de traditorul Focsa, care a divul-
gat secretul transportului. Dumitrana a fost arestat si, apoi, condamnat
]a moarte. Cind trebuia si fie impuscat intr-o padure din afara Bucurestiului,
el fuge de sub escortd. Ranit la umir, reugeste si scape si, dupd un drum
primejdios, ajunge la casa conspirativd de la marginea oragului, unde este
ingrijit de Tereza. Intre muncitori s-a raspindit vestea c-ar fi tradator si de
aceea a fost sciipat de la moarte. Era metoda Sigurantei de a-1 discredita in
fata comunistilor. Dumitrana reuseste insd si restabileascd adevarul si re-
intra in munca ilegali de partid. Traditorul Focsa e pus in urmarire. In acest
timp, comunistul Mares Gheorghe, mecanic, grevist de la Atelierele Grivita,
este eliberat din inchisoarea de la Aiud. Revenit in mahalava Grivitei, Mares
incearci si reia legitura cu partidul, fiind ajutat de Dobre-nungi-botezuri,
un tipograf al cérui mic atelier devenise loc pentru intilnirile conspirative.
Este pus astfel in legaturd cu Dumitrana, cu care avea sa colaboreze la actiu-
nile de luptd. Mares, reintrat in ilegalitate sub numele de Matei Gheorghe,
este trimis la depoul ciilor ferate din Piatra-Olt, unde trebuia sd organizeze
capturarea unui vagon cu arme dintr-un transport nemtesc destinat frontu-
lui. Indeplinindu-si misiunea, Mareg revine la Bucuresti si este gazduit la
loctinta studentului Niculescu, o mansardi de pe Grivita. Este trimis, apoi,
sd participe la ripirea lui Focsa dintr-un spital de nebuni din Tirgoviste, unde
era internat. Focsa e adus la Bucuresti i apoi trimis la Predeal; in tunel,
tridatorul sare din tren gi moare. Astfel, pentru comunistul Dumitrana, cazul
Focsa se incheie.

O noui sarcina il asteaptd pe Dumitrana, de a lua legitura cu generalul
Dinciulescu, pentru a-1 pune in legiturd cu Comsa, in scopul stabilirii unui
plan de actiune privind arestarea lui Antonescu. In acest timp, studentul
Niculescu (travestit in caporalul Tirfia Dumitru) primegte misiunea de a
merge la Briila pentru a arunca in aer glepul Kaiser Wilhelm. La inapoierea
studentulni, Bucuregtiul se afla sub un bombardament infernal. Dumitrana
mai indeplineste inca o misiune. Pe aerodromul din Craiova trebuia sa soseasca
comandantul fortelor aeriene din Balcani. Faptul este comunicat lui Dumi-
trana de citre sergentul major Tomulete de pe lingd comandorul aerodromului.
Dumitrana pune in miscare legiturile sale conspirative si avionul in care
se afli comandantul statului major al aviatiei hitleriste de la Atena este
doborit la punctul de trecere in Roménia. Sergentul major Tomulete
pleaci, apoi, la Tg.-Jiu, unde organizeaza evadarea din lagar a lui Fieraru,
comunist din conducerea centrali. Dupa evadare, urmeaza organizarea insu-
rectiei. ‘

Romanul se incheie cu lupta din pidurea Bineasa, unde Niculescu moare
ca un erou, oprind incercarea tancurilor germane de a patrunde in Bucuresti:

«Deasupra unui hangar mai ardea un foc goviitor care lumina cimpul de ateri-
zaj si pista spartd pe alocuri. Deasupra: un cer fir} stele, cu nori nevizuti, josi, strin-
gind fierbinteala de peste zi, ca pe o piturd indbugiteare de aer. Miroase a benzini
arsi g1 & pulbere de pusecli, a iarbi pirjolitd gi a praf. Dinspre pidugea din apropiere
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bitea aripa dimine{ii, cu pufind nmezeald proaspiti. Toatd noaptea ascultasery hom.
I.vm':tnmr'nl"nl Stukasurilor, sinistrul lor picaj deasupra acoperisurilor. Venean y Vest|
prin curieri, nemiii darimaserd centrul oragului. Teatrul National cizuse sub bombe,
era acum numai o gramada de ruine arzind. De la Otopeni se ridicau ined avioane 5
vindtoarea romaneascd nu se pulea opune valului de fier aruncat de aviatia germani
deasupra Bucuorestinlui.

Cerul negru era miiturat de fasciculele de lnmind ale reflectoarelor antiaeriene
Vintul riabufni citre 4 dimineata. Sta si ploud pared. .

Zina toridd de sfirgit de august incepu cu o cidlduri insuportabili. Trecuse g
noaptea aceasta fard aer, o noapte de spaimil gi revolti. Pe la 3, ultima bazi a.viaticl'l
a germanilor din jurul Capitalei ciizu si bombardamentul inceti. Urmaserd citeyvq
ceasuri de liniste si venise dimineata, o dimineatd surd, fird ouloare. Sedeau in
spatele lacului Herdistriu, pe o linie dreaptd de gsosea, in santurile ei, Eran mai mul¢
de 200 de oameni, insirati intr-un front de peste doi kilometri, cu armele in miinj
osteniti, zdrobiti de nesomn, in starea aceea de maximi enervare cind pini si filfiitui
unei aripi de pasdre te scoate din sirite, cind ai vrea si cazi mdicar cinci minute
cu capul pe brat, intr-o uitare ce {i se pare dupi aceea lungi cit o zi intreagi.
Nimeni insd nu putea si doarmd. Tofi priveau cimpia ticutd din fata lor; o supra-
fatd stearpd de pamint, cu buruieni si gropi, dincolo de care se vedea o mahala de
lut, cu case jalnice, ingropate in pdmint. Asteptau si fie atacati si erau hotdriti si
faca tot ceea ce se putea face pentru a nu pierde bucata asta de sosea. Se bituseri
doud zile fird odihna, cdzuserd destui si aveau si mail cadd. Unii fusesers rdniti si
niste masini hodorogite ii cidrase la spitalele din oras. i

Era foarte de dimineati. In spate lumina zilei sclipi in suprafata moartd a lacului,
Se aflau intre doud poduri de piatrd, apirind un stdvilar si doud cdi de accesspre
inima Capitalei. La citiva kilometri de aici, armata se lupta cu indirjire, inci din
noaptea care trecuse, cu rdmadsitele Inversunate ale regimentelor germane care api-
raserd aerodromurile. Se stia ci in pddurea Baneasa se concentrau forte ale inamicului,
intdriri cu unitdfi motorizate venite de pe front si din Ardeal. Armata germani
ciiuta acum si ocupe Capitala tdrii pentru a zdrobi miscarea insurectionald.

Grupul Ini Dumitrana avea misiunea de a tine sub foc liziera pddurii din apro-
picre, de unde se bdnuia ci se va incerca o migcare de ocolire. Unititi de ostasi
cantonate incd in Bucuresti fuseserd aduse in fata aeroportului Bineasa pentru a
stivili atacul asteptat al mecanizatelor germane.

Orice patrundere spre periferii ar fi fost fatald.

Dumitrana isi privi oamenii. Unii fumau asezali pe marginea santului, cu arma
intre picioare, intr-un gest vechi solddtesc. Aripa stingd a frontului era comandata
de Tomulete. In dreapta, stitea Mares cu grupa lui. Aici, in spate, conducind infir-
mierii trimisi de armatd, cele doud femei. Abia avuseserd citeva ore de odihna in
care vreo zece instructori le aduseserd sticle de benzind impotriva tancurilor, invi-
{indu-i s& le minuiascd. Erau nigte sticlute unsuroase, ciocnite la capete, acolo unde
aveau un capac de ebonit sau pur si simplu o legdturd de cirpi. Le tineau deasupra
sanfului ca pe niste masuri de rachiu pentru ca si poatd fuma in liniste, si nu le
dea foc si din cind in cind se uitau la ele ca la niste obiecte ciudate. Dumitrana
cunogtea puterea lor, desi pe frontul din Spania sticlutele de benzinid nu incendiaserd
totdeauna tancurile. Oricum ii inspirau mai multd incredere cele doud tunuri asezate

la capitul fiecdrui pod, inspectate incd de cu seard de unofiter si care erau minuite

de nigte sergenti (doi gi doi) plus cite un ajutor. Privise gi el bombele mici, cit niste
cutii de sardele, si de fapt era foarte curios cum vor putea soldatii aceia si opreascd
inaintarea cologilor de fier.

Oamenii se Iuptau cu somnul dinaintea zorilor. Femeile ajutan unui bucitar sd
fiarbi mai repede ceaiul dintr-un cazan sub care fuseserd puse crengile unui copac
tindr, tdiat cu o baioneti de un soldat.
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— S& avem o undifd, am da la peste, spuse Niculescu mingiind incet patul lustruit
de lemn al pistolului automat,

Parcd o grenadd n-ar {i buna? adangd cineva de lingd el, un barbat uscat,
cu ochii viriti sub frunte

Citiva se uitaserd la sacii de pinzi in care se aflau grenadele. Nu se ridicd nimeni.
Priveau din cind in cind in spate, suprafata moarti a lacului pe care se prelingea
stiruitor lumina cenugie a inceputului de zi. intre santul goselei si malul de pimint
care oprea apele erau vreo sutd de metri de iarba. Intr-o parte se zirean ferestrele
bitute in cuie ale unei cabane care folosea vara pentru adipostirea hainelor celor
veniti aici si ineate sau si se plimbe cu bircile cu pinze. Prin gardul de sirma
vopsitd de mult, ruginitd acum, se vedea un carusel de copii, o roatd scirfiitoare de
metal migcaty de vint din cind in cind. In nisipul spulberat la rafale scurte, copiii
uitasers barcute de hirtie i o lopdticd albastrad de tabld. Spre lacul cenugiu cu mici
valuri argintii erau purtate buciti de hirtie. Pe malul celilalt, vintul scutura pinzele
strinse ale unor yole, ancorate lingd un podium de lemn, umezit de revirsarile spora-
dice ale apei. Soarele sclipi putin printr-o spirturd de nori gi toatd apa luci ca si
cind s-ar fi turnat in ea cositor fierbinte, apoi lumina se murdéri. Norii albiciosi
plutiri foarte aproape, acoperind coroanele copacilor de pe mal.

Era o vreme moale cind simi{i apropierea toamnei, cind vintul ifi aduce de
undeva, din timp, sunetele triste ale pleciirii verii cu frunze obosite, cu erengi,
moarte, tirite pe pimint i cu primele picituri ale unei ploi care nu mai e caldd...

Oamenii asteptau. Se impirti ceaiul. Femeile si infirmierii il turnau in nigte cini
de tabli si aburii albi si soviitori se ridicau din ganturi. Pe sosea zburau frunze si
fn coroana inalti a unor mesteceni, aflati cam la o suti de metri inaintea sanfului,
sclipird frunze argintii.

Niculescu privea pomii cu trunchiuri albe gi drepte si podoaba lor ca un abur.
La pomii acestia se uitau si Mares si Dumitrana, sorbind din ceaiul fierbinte si
muscind cu licomie din bucidtile de pline neagrd, cu un gust bun.

,Sint ca niste pdpusi inalte, cu pirul de frunze“, gindea Niculescu.

Dumitrana na vedea copacii. Lui un pom nu-i spunea prea multe lucruri pentru
¢i nu avusese timp si se uite la pomi. Isi rdsucea o jigard puturoasd, din foifi
galbeni de tutun clasa a III-a si privea oamenii de sub comanda, primind ceaiul
din miinile celor doud femei. Cei obisnuiti cu primejdia nu se gindesc niciodatd la ea,
asa incit, dupi ce sorbi portia lui de lichid fierbinte si infulecd bucata de piine neagrd
bine coaptd, isi mai inspecti o datd eu privirile grupa. ,Bravi baieti!" Dacd vor
scipa mai repede, nu putea si nu le spund citeva cuvinte bine simfite, desi nu-i
pliceau discursurile. Vorbise adesea la mitinguri si stia si stipineasci atentia mulfimii,
dar aici nu era un loc potrivit pentru asta. Nu eran cavaleri spanioli si strige de
entuziasm la fiecare foc de puscd bine fintit. Luaseri aerodromul cu pierderi foarte
putine, ceea ce pentru unul care se mai bituse insemna un motiv de mindrie, Il
ingrijora ticerea din jur. Nici dincolo, la citiva kilometri, lingd aeroportul Bineasa
nu se auzea nimic, Ce agteptan? Pe urmi dupi ce trase un fum de figard isi spusc
od isi ficea griji degeaba pentru ci din moment ce se aflau aici, tot trebuiau si
se bati cu nemtii, mai devreme sau mai tirziu...

Pind atunci ar i trebuit i intrebe dacd in oras se stia citi sint si daci le vor tri-
mite destulf mincare la prinz. Uite, asta era caraghios; siin razboi esti legat de slibi-
ciunile omenegti: masd, somn... La urma urmei nu poti cere oamenilor si stea zile
intregi nemincati... Dupi pirerea lui, comandantul ii {inea degeaba aici pentru cd
bitilia principald avea s-o0 dea armata in pidure si n-ar fi stricat ca oamenii lui si
ajute putin. Cu un grup de patrule, soseaua putea si fie apirati foarte bine. Crezi?
se intrebase mai pe urmi, privind cimpul. Dar dachi ies pe la coada pAdurii #leia si
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vin Intr-aici si te trezesti cu ei pe Calea Victoriei? Cum iti place? Militarii Hsti
stiu ei ceva, n-o mai face pe desteptul, atit! 3

Arunca mucul figirii si se ridici in picioare. Amortise. Privi lacul linistit s
C‘e{‘u] de deasupra. Nici nu ploua, nici ricoare nu era. Aerul nu se misca pa.rlca z
fi 1ncr?1nenit. Vizu yolele si se gindi ¢d poate vreodati o si aibi timp 'sﬁ,se limgr
cu miinile la spate privind cerul si iarba pe aici. b i

: Aerul vibri dintr-o datd, infundat. Oamenii din gant privird in sus in acelasi
timp. Puserd miinile pe arme si ascultari incordat. ;

— Adapostit! strigd Tomulet > a 2| i i
it ol _P g ulete de la capidtul celilalt si comanda se repeti din

Dumitrana ciuti un pom. Zgomotul crescu.
— Americaniil spuse Niculescu tare.

™ 3 . . o -
T recurs trei sau Patr]] minute si se auzird Pr]me]a bUmbE Ca"z‘u:ld dsas“ w ! e
. . ' I I uri
Baﬂeﬂsa .

— Trag in nemti! strigi cineva. i

— Si-ai nostri?

Nu stia nimeni nimic. Valul de bombardiere fu aproape, undeva deasupra plaf
I‘l.l..'.l‘llll de nori. Se aunzi ,covorul” bubuind repetat si vazurd din depdrtare norii : 3-10-
zulor. Zgomotul deveni asurzitor, Se trigea si dé pe sosea, din apropierea ae‘?xp i
tulm.. Cerul se umplea de fum. Un cot de padure ardea cu 1‘_1n fum gros. Se a.ulo'Por-
duduit infundat si Dumitrana isi didu seama c4 pe soseana ce ducea sﬁre Buctil-eu;
se buluceau tancurile grele nemtesti surprinse de bombardament. Ardeau rezervnarzlé

d(‘.‘— benz na S1 asta se vedea up. g -
d d el fumul gI 0S5 51 negr 1

1 51 seé auzeau IOVJtUIIIB tl.l][
IllOr antitanc.

- . - o 3 ‘
tirzﬂfn’??c :u ;;Hii:?ti aclljriorgediv ;:;ertitudin?. Curie{ii ‘Ill‘L] sosird *deci‘f‘pujcin mai
g h g étrn: ;1:1111::111(:11 incircitura %or inspaimintitoare,
T el e e o auzgau z:;l. amintu : bse strfacura? si .deasupra Ilacului se
i ok ) . axoane turbate gi loviturile tot mai dese ale

— Dacd rezistd zece minute, zob ti facel

— Cine si reziste?

—-Ai nostri, armata...

— Rezistd, nici o grijil

— 5i dacd vin incoace?

— Sd pofteasci!

— Crezi ci-i oprim cu sticlele astea de benzini?

— Ba bine ci nu! :

Vocile se amestecau. Dumitrana porunci si nu se miste nimeni si si nu-si ia
ochii de la liziera pidurii. Se intunecase parci. Incendiile apropiate aduceau cildura
lor nesuferiti. Venird primii curicri, Comandamentul cerea si-gi pastreze fiecare
postul lui pentru ci nemtii incercau si spargi blocada. Deocamdati armata lupta
bine. Bombardamentul ii dizlocase pe germani din pidure si-i scosese la sosea unde
se luptau cu regimentele noastre. Din pricina lipsei de vizibilitate, fuseserd bombar-
date si unititi romanesti. Erau destui morti si riniti. Se cerea ca in caz de retragere
sé‘nu. se piardd contactul cu inamicul cu nici un chip. Dumitrana citise instructiunile
primite si diduse din umeri: ,la te uitd la &stia se si gindesc la retragere!®

Pe urmi se ficu linigte. Cam un sfert de ceas. Nu o liniste desivirsiti. Ici, colo,
rdsunau focuri rizlete de pusci. Se didean lupte in pidure intre grupuri izolate si
cam pe la prinz, cind credean ¢j situatia se stabilizase, se auzird iar tunurile anticar.
pAcum vor si lorteze soseaua”, gindi Mares care cunostea bine locurile. ,Se bat undeva
linga aeroport". Ascultau toti cu urechile ciulite. Se anzeau focurile nustilor mitraliere
si iar loviturile tunurilor antitanc. Dumitrana merse in goani spre podul Bineasa,
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chemind o grupi mai mare in jurul primului tun, Un sergent-major scruta drumul
cu binoclul, Nu se vedea mai nimic. Totul era inviluit intr-un nor de fum-des gi negru.

— Se retrag? intrebd cineva. ‘

— Nu. Rezistid acolo.

Izbucni un foc mare care se intinse, apoi se auzird minele germane in pidure.
Deasupra zidului de frunzis sireau buciti de trupuri rupte §i frunze spulberate de
explozii, ca la o vinitoare de fazani. Lupta duri incd un ceas sau doud §i spre
prinz trei plutoane germane incercard sid-si facd loc spre Soseaua Nordului,

Cerul se limpezise putin, Tomulete semnali la lizieri dou# tancuri care inaintan
in vitezi spre linia de asfalt. Erau doui matahale mari de otel, cu genilele sclipind
stins in lumina incerti. Pe turely stiteau do’ tanchisti cu binoclul la ochi. Cind igi
diduri seama ci drumul e apirat, lisard capacul metalic §i incepuri si tragi de
departe. Tunurile antitanc furd impinse mai aproape, ficind front spre linia meste-
cenilor. )

Trecu un sfert de ceas. Tancurile se scufundaseri undeva in gropile din fata
cimpului. Urcau acum probabil cu prudentd pini la linia feratd. Rambleul, asezat
mai sus, le ascundea deocamdatd siluetele, Nu mai trigea nimeni. Niculescu se uitéd
la ceilalti. Spuse tinerilor ci era timpul sd lase pugca mitralierd si si apuce sticlele
cu benzini pentru ¢i un tanc nu se vineazd ca mistretii, cu glonf. Baietii riserd
tare si Mares se uitd mirat intr-acolo. Infirmierii si femeile se retraserd spre clidirea
strandului din apropiere. Fu o clipi de linigte. Se auzeau numai sciriitul caruselului
metalic si clipocitul apei in malul de lut.

Un minut, doud, trei...

Primul tanc urci rambleul si incepu si trags. Oamenii se l4sar4 in sant si privird
conurile de tirind ridicate din pdmint. Tirul era imprecis. Bubui un tun. Proiectilul
trecu pe alituri si smulse frunzigul unuia din mesteceni, retezindu-l la jumdtate.

— Picat! injuri Niculescu, a stricat frumusetea asta de poml

Urmi alti loviturd, tot aldturi.

Se ivise si al doilea tanc. In spate, abia atunci vizurs, se miscau soldafi germani.
Cistile verzi licdreau usor si parcd oamenii dansau caraghios cu pustile in cumpénire.
— E groasi, spuse tare Mares. Dacd nu ochim bine, #stia vin pinid aici.

Dumitrana se afla lingi servantii primului tun si comanda tirul., Urmard doud
Jovituri una dupi alta si nn proiectil lovi intr-o genild. Magina se opinti dintr-o ditd,
se risuci ca un titirez si roatele ingirate pe un lant se risucird in gol.

— Unul la mind! strigd Niculescu,

Turela tancului se deschise si afard sirird cei dinjuntru. Se auzi o rafald scurtid.
Cei de la Vulcan traserd o salvi de puscd mitralierd. Un soldat cizu. Se arunci si al
Joilea si Tu vinat si el ca o potirniche. Tunurile furd indreptate spre cea de-a doua
magini. Focurile se incrucisard. Gardul de sirmd din spatele lor plesni. Un proiectil
cizu cu un plescdit moale in lac, ridicind o perdea de api.

— Trageti ca orbii, injura tare studentul, si-1 apuci cheful si iasi din sant si
si arunce o sticld de benzini sub al doilea tanc care se apropia, urmat de soldati
germani. Le vedea bine fefele asudate si cind auzi primele bubuituri ale grenadelor
strigd cuiva:

*— Nu-i mai l3satil Acum, pe- eil :

Mares il opri:

— Stai, nu e timpul! Mai lasi-i si se apropie.

Trecurd iar citeva secunde. Tunurile trigeau incrucisat. Fu lovit blindajul in
citeva locuri, dar masina nu se opri. Cei dinduntru trigeau inversunat. Santul fu
riscolit si citiva din oamenii lui Dumitrana ucisi. Se aunzean vaiete, dar nimeni nu mai
tinea seama de asta. Linia de trigitori din spatele tancurilor se apropia. Tunurile
trebuian si-si schimbe des pozifia din canza vitezei cu care inainta magina §i, in
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curfnd, asa cum fintelese studentul, se aflan prea aproape pentru a mai putea fi

ochite cu precizie. Fard si asculte de strigitele lui Dumitrana se ridicd din sant si
cu o sticli de benzind in mind se apropie de tanc, Tl urmé unul dintre tineri aler:
o 1 . a3 - . . . . . L i
gind dezordonat si ferindu-se de focurile mitralierei de bord.

Pe Niculescu il despirfeau cineizeci de metri de magina care se oprise-parci putin
)

ca si cind ar {i cdutat o directie nounii. Era ugor ca dupd o baie. Ti veneasisidi de ceen

ce face. ,Uite, sid vedem, care-i mai al dracului! Eu sau javra asta de tanc, mare cit
un magazin de coloniale? Existd un punct mort unde il ai in mind. Care dracu e dlap
Totul e si mergi drept in bitaia tunului, si fii cit mai aproape de el. Dar de ce n-au
gisit pini acum secretul miscirii de rotatie a mitralierei de bord care s nu mai per-
mitd nici un punct mort? Drace, trag pe lingd urechile mele. In ming simt sticla, ajroa-
pe fierbinte care trebuie aruncati dedesubt sau deasupra, prin tureld.Na, ci am uitahi-:..-.ﬁ"

Gifiia. Iar ii tiuiau pe la urechi niste mugte de metal fierbinte. , $i Xsta s-a
luat dup#d mine. Aleargi la fel de bine. Unul din doi tot o si ajungd lingd drigilasul
de hambar pe roale si o si-1 dea gata. Poate o si mi rineascd putin, ei si? O .35,
stau la spital. Ce-i eroismul? Poate putini incongtientd, poate pufind betie, poate
toate astea la un loc. Ba nu, eroismul e altceva, ce dracu e? Fereste capull Aéa,,
acum siri la dreapta. Uite, aici incepe unghiul mort. Gloantele treceau pe deasup_;-é,;
Ah, am de mult o treabd cu ei, cu bosii dstial $iin fa{d, dincolo de masina greoaie,
uite mesteceniil Unul a fost retezat. Ce simte un mesteacén ¢ind este ucis?” 3

Simti o durere in brat, o smuciturd si sticla de benzind gata si cadd. Nh incHl|
,Ce spuneam eu? Am sf stan nitel Ja spital si am si ma odihnesc. Uite, in spate
nu mai e nimeni. A cidzut si baiatul ila, l-au ucis, poate cd l-au curidtat,

Nu mai trage nici tunul antitanc. Le e fricid si nu m-atingd pe mine, Ce prostie
am ficut! Am rimas numai cu el, fati in fati. Acum, sus, la tureld!”

In jur: un roi de gloante din amindous partile. Capacul gren de metal se deschise.
Un brat, cu un revolver. ,,Crede c-am si-1 las si tragi, nal Aruncd sticla. Deocam-
datd nimic, numai liniste. Ar trebui o flacird. Dacii in sticli nu era benzini? Trebuie
si fie. Estel lats explozia“. Un zgomot care-i sparse timpanele. Se rostogoli si cdzu
pe spate. In piept sim{i nigte schije fierbin{i care-l rupeau. Cineva urla tare:

— L-au lovitl L-au lovitl... |

Si infepeni, incet, fird si mai poati spune nimic, privind cerul plin de aburi,
cu fum deasupra, si copacii: niste mesteceni, din care unul retezat pe jumatate.
Pe urmi, bezni, nemiscare si adincd tdcere...» =

Structura si personajele romanului

Episoadele se succedd intr-un ritm sustinut si spectaculos. In roman,
Eugen Barbu reconstituie o wrmdrire dezlinfuita de politia statului burghez
impotriva comunistilor condugi de partid. Goana salbatici a politiei dupa
comunisti imprimi narafiunii dinamism. Din structura epici a romanulul
nu lipseste imprevizibilul, realizat in paginile cartii cu nerv dramatic. Nara-
tiunea energici, dialogul viu, cu replici ferme, descrierea plasticd, precum si

talentul in minuirea portretelor dau romanului autenticitate. In centrul actiunii

romanului se afli grupul de comunisti format din: Dumitrana, Mares, Nicu=
lescu, Ina, Tereza, Tomulete, Dobre-nunti-botezuri, angajati in actiunile
de lupti care incheagid subiectul romanului. Constiinta de revolutionar il
ciliuzeste pe Dumitrana cu fermitate si-i asigurd succesele in lupta. Curajos;
fara teami de moarte, infrunti primejdii si rezistd torturilor polifiei, eu
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o fincredere nestrimutati in victoriec. A findurat bataia, schingiuirea, a
fost stropit cu apd si aruncat intr-o ghetirie, a fost spinzurat cu capul in
jos si bitut pind la lesin, a fost bagat fntr-un sac in care i s-a introdus o
pisicd intaritata, care i-a sfigiat carnea cu ghearele si cu dintii, dar n-a spus o
vorbi, n-a divulgat nici un secret al partidului §i al luptei comunigtilor. Tor-
turarea lui Dumitrana in sacul cu pisica este o pagini de un dramatism zgu-
duitor;

., Inspectorul lovi de citeva ori cu sete sacul in care se zbitea animalul, fird si
se opreasci, strigind: Nal Nal

Dumitrana simti o mugciturd sub git. Gura pisicii, dinfii subtiri ca nigte ace
de otel 1i sfigiarsi carnea. Singele izbucni dintr-o datd sub sacul aspru. Era numai
un lichid cdldut, ca o api trezitd la soare, abia incropits, apoi ghearele ii sfigiard
stomacul, Urmard cinci sau sase incizii fine, ca g cind ar fi fost tdiat cu lama.
Vru'si miste coatele, dar se trezi imobilizat, cu bratele paralizate de forfa altor
brate care-i apisau incheieturile, sfirimindu-i oasele subtiri, ca o menghini. Era
si fierbinteald si ceva rece, frig si cald dintr-o dati. Primi apoi citeva lovituri de
cravasd pe piele, prin sac, gi veni o altd durere, aceea a coatelor apisate cu putere
de citre unul dintre agenti, o ap#sare ciudatd, pe care n-o mai simteai bine, sem-
nind cu durerea produsi de introducerea unei limbi de otel sub unghii. Dumitrana
scrisni, incercd si se smulgd, dar animalul 1l musci iar de git, infigindu-i ghearele
in claviculd si smulgind cu furie, orbegte, carnea. Cravaga de piele suierd incd o
datd si incd o datd. Acum il trecurd iar niddugelile si sim{i o molegeald a bazinului,
ca si cind cineva i-ar fi agezat milai cald pe golduri. Soferul legind. Il trezi numai-
decit urletul pisicii intiritate, smulgerea orbeasci i jar mugciturile ascutite, dure-
rea cu reflexe indepirtate, cum i-ar fi pus cineva un fier electric in luminile ochi-
lor. Nu mai putu, urld din rdsputeri, omul din spatele siu fu rdsturnat si, incon-
stient, cu o fortd supraomeneascd, Dumitrana ciutd cu degetele riigchirate gitul
pisicii pe care o sugrumi inainte de a lesina din nou, pribugindu-se cu ochii plini
de lacrimi intr-o durere fird sfirgit.”

Scipat din ghearele mortii, dupd ce a fugit de sub escortd; Dumitrana a
tndurat acuzarea ci e un triditor. Era acum urmirit i de,propriii lui tova-
rasi de idei, §i de Siguranfa®. Trebuie sa restabileasci adevirul, si inldture
minciuna si calomnia care i patasera demnitatea §i cinstea de comunist. O
face cu curaj si cu fncredere in spiritul de dreptate al partidului. Reintrat in
miscarea ilegald, Dumitrana se dedici cu devotament cauzel comuniste. Nu-l
sperie lupta ilegald, nu-l tine in loc oboseala peregrindrilor prin casele con-
spirative, a noptilor nedormite si a drumurilor dintr-o localitate in alta pentru
a organiza actiunile indicate de partid. Are viziune politica. Actiunile pe care
le conduce sint fncununate de succes, fiind bine gindite, temeinic organizate.
Chipul lui Dumitrana nu este idealizat de autor, ci este prezentat realist. Au-
torul surprinde la acest erou si unele atitudini, exprimindu-gi, astfel, concep-
tia despre notiunea de omenie comunistd. Cind studentul Niculescu, intr-un
clan nestipinit, se arunci in fata tancului nemfesc, Dumitrana este indurerat
de moartea tovarisului, dar nu este de acord cu fapta acestuia: ,Era mai
tindar decit noi si infelegea altfel eroismul®.
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Mares este in roman un personaj a cirui complexitate sufleteasci, a cirui
existen{d sint studiate de autor sub toate aspectele. In personalitatea lui
Mares, autorul concentreazi trisiturile comunistului care mediteazi asupra,
conditiei sale de luptitor ilegalist. Ceea ce conferi o deosebiti superioritate
morald ilegalistilor este §i modul in care concep acestia eroismul. In viziunea
lor, ,legea luptitorului e aceea de a supravietui si de-a mai lupta inci. Nu
resemnarea neagra, nu impicarea cu moartea, ci forta de a nu te Iisa ucis, de a
mai incerca gi in fata mortii si supravietuiesti, si te smulgi din imperiul tul-
bure, s fugi din marginea lui cit se mai poate®... ;

Viziunea autorului asupra curajului este determinati de lupta revolutio-
nara a clasei muncitoare. Eroii sint comunisti care lupti in ilegalitate, in
conditiile terorii fasciste, Biografiile lor sint tulburiitoare. Tragismul vietii
acestora depiseste limitele umanului. Autorul infitiseazi fintr-o maniera
originald eroismul, punind in valoare superioritatea moralei proletare, sub-
liniind, totodati, si sensul notiunii de omenie.

Mares este un luptitor neinfricat care executd cu rapiditate sarcinile ce i
se incredinteazd. Nu numai la Piatra-Olt, dar si la Tirgu-Jiu si la Bucuresti
este elementul principal al coordonirii actiunilor de lupti, dovedind price-
pere si iscusinta. A triit multi vreme in camera studentului Niculescu, de
care-l legase o prietenie sincerd. Il iubea pe student pentru entuziasmul siu
revolutionar, ,Dar pot si mi bucur cit trebuie, cind unul dintre ai nostri a
murit?* — fi rdspunde el lui Dumitrana, care observase ci e posomorit, Intelege
firea studentului si-l doare pierderea lui, pentru ci a disparut un om ciruia
»i-a plicut sd se bati”, care ,voia si se bata”.

In roman, autorul surprinde si relatiile sufletesti ale personajelor. Mares;
reintors din inchisoare, o giseste pe Ina, dragostea lui din tinerefe, cisitoriti
cu Dumitrana, dar aceasta nu-l fmpiedici si participe la actiunile de lupti
alaturi de grupul de comunigsti. Fatd de Marta, femeia deciizutd moral, Mares
are o atitudine plind de intelegere. Personajele feminine integrate autentic
in paginile cirtii fl ajutd pe autor si sublinieze notiunea de omenie in conceptia
eroilor sii.

Studentul Niculescu e un revolutionar romantic, pe care-l entuziasmeazi
lupta pentru dreptate. In constiinta sa, vuiesc vitejiile »marii revolutii fran-
ceze”. Locuieste fntr-o mansarda siaracd si isi cistigh existenta reparind apa-
rate de radio. Viseazd la momentul fierbinte, la clocotul revolutiei, cind
se va avinta in luptd. Cu nesat, soarbe frumusetile actelor eroice. Intr-o misi-
une la Briila, nu se desparte de rada portului pini nu aude si vede explozia
slepului german, desi stia cd intirzierea ii putea fi fatali. In timpul actiunii
de evacuare a nemtilor din Bucuresti, bucuria de a lupta il exaltd si atacd,
urcindu-se pe acoperisul clidirii in care se aflau soldatii hitleristi, azvirlind
cu grenade pe fereastrii. In bitilia cu tancul, monologul interior al studen-
tului e o explozie a constiintei lui ca poate si facid un act salvator. ,,Ce-i erois-
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mul? — gindeste el. Poate putini incongtientd, poate putini betie, poate toate
astea la un loc”. Eroismul e in firea lui Niculescu. El are in constiin{a convin-
gerea ci trebuie 53 lupti nu ca si dispari, ci ca si traiesti®.

Arta de romancier. Eugen Barbu este un maestru in crearea de tipuri si
de atmosferd. In zugrivirea comunistilor, oameni adevirati si vii, are forta
de convingere si autenticitate. Autorul nu realizeazd, in roman, portrete mo-
rale indelung studiate; se opreste indeosebi la trasiturile fizice ale persona-
jelor sale. Unele portrete sint realizate minutios (Mares), altele lapidar
(mama lui Mares).

»Avea un trup mic, pirea usoard, ca de aer. Rochia ieftina, curati, sta
teapani pe ea. Rufele maici-si miroseau totdeauna a levanticd. Fata femeii se
uscase, doar ochii mai pistrau o frumusete salbatici”.

Lumea sufleteascd a eroilor sii este surprinsa, indeosehi, in actiunile de
luptd prin dialogul viu, notatia gesturilor, a reactiilor la nivelul senzatiilor
(ex., stdrile sufletesti ale lui Dumitrana in timpul torturilor). Téria morali a
etoilor sii reiese din fapte, din actiunile eroice pe care le intreprind.

Ritmul imprimat desfasuririi actiunii, trepidant si plin de surprize, dove-
deste ca autorul cunoaste tehnica romanului politist. Stilul direct si optiunea
scriitorului la stilul sobru nu exclud poezia, lirismul dens, atmosfera, In care
evolutia personajelor se incadreazi desdvirsit.

Una din insusirile sale de romancier este acuitatea deoscbitd a senzatiilor
si caracterul plastic si original al descrierilor. Autorul este indragostit de car=
tierul muncitoresc, de Grivita, de atmosfera acesteia, de aceea reuseste si
redea stdrile sufletesti ale oamenilor cu sigure trasituri de penel, sa reconsti-
tuie viata cu precizie si emotionant in ceea ce are ea fundamental, expresiv.,

Scriitorul supune unei analize minutioase atmosfera de pe Grivita din tim-
pul bombardamentului cu un sentiment de dezolare: '

wAmurgul zilei fierbin{i inrosea acoperisurile incendiate. Pomii carbonizati ai
Grivitei ldsau pe trotuarele sparte de bombe o umbri rard si cenusie, pieritd odati
cu ciderea soarelui dincolo de zidurile innegrite de fum, ciupite, mincate de un virsat
al varului. Unele pravilii, devastate de flicirile bombelor incendiate, eran parisite.
Prin obloanele ciuruite se vedean inciperile scunde, fird acoperis, pe peretii cirora
mai erau urmele vechi ale rafturilor. Acolo unde incendiile pustiisera totul, unde nu
se mai putuse salva nimic, pe podele smulse si rupte rimisese o cenusd mneagrd, spul=
beratd de curent, purtati afari pe pietrele strizii. Priviliile miroseau a tencuiald
cizutd, a mortar si a var supus unei cdlduri prea mari, un miros iute, gretos.

Grivita plrea piridsiti cu totul. Cei care scipasers isi evacuaserd mdirfurile, si
vitrinele strdlucitoare de altidatd erau acoperite cu sipei de lemn. In gura girii nu
mai tineau deschis decit doi circiumari, gata oricind s-o ia la fugd cind ar fi auzit
primvl semnal de alarmi.

Nu mai mergeau nici tramvaiele. Intre sinele sparte incepuse si creascd troscotul,
i pe trotuare mai ziceaun incd grimezi de moloz alb, deasupra cidrora se ridicau nori
de praf la cite un vint mai puternic.”

Intregul roman este stribitut de un puternic lirism. Autorul reugeste si
armonizeze peisajul naturii cu tonalitatea evocirii. 5
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Tati starea sufleteascd a lui Dumitrana, fntr-o noapte splendidi cu lund;
pe drumul spre locul executiei:

»9e auzea fisiitul copacilor, freamitul stins, continuu, al frunzisului ars, mirosind
amirui. Luna, aflati undeva deasupra acoperisului de tabld al dubei, nu se mai
vedea. Tnguntrul masinii era mai intuneric §i Dumitrana incercd si-si inchipuie cum
trebuie si fie afard, pe drumil neted si pustiu, cum stralucea banda de asfalt, acope-
rigul de tabls vopsit demult, cu gduri mici, cu suprafata turtitd pe alocuri, si apoi
copacii acestia pe care nu-i vedea, cu coroanele lor ardmii, rogii in viipaia noptii
de septembrie. Si deslusi in depértare o chemare stranie de dragoste a unui animal
de cimp sau a unei pisiri silbatice, un strigit prelung, impudic, tulburitor, care-i
aduse aminte de o noapte caldi de vard de demult.”

Peisajul se incadreazi in naratiune, facind parte din cadrul psihologic al
actiunilor. '

Eugen Barbu este temperamental poet si capabil de profunde elanuri lirice.
De-a lungul romanului il simti pe scriitor impresionat de misterul noptii, de
farmecul naturii, de aceea realizeazi notatii de aleasa sensibilitate artistica.
Intimplirile pline de dramatism, de tensiune epicd, actiunile care declangeaza
emotii fac din Soseawa Nordului o carte reusitid despre lupta comunigtilor in
ilegalitate.

Arta de a reconstitui viata cu precizie, Iolosind un limbaj plastic, este meri-
tul fundamental al cartii prozatorului.

Teme

1. Comentati arta descriptivd a autorului, analizind fragmentul din roman fin
care autorul descrie bombardamentul asupra Bucurestinlui.

2. Aritati care sint trasdturile comune ale comunistilor zugrdviti in roman.

3. Este romanul ,,Sosecaua Nordului” o carte despre eroism? Argumentati.

Titus Popovici

Mie nu-mi place si cint frumusetea, eu vreau
sa spun adevirul.
(Moartea lui pu)

S-a ndscut la 16 mai 1930 la Oradea. Tn 1953 termini Facultatea de filolo-
gie din Bucuregti. Debuteaza cu romanul Strdinul, care il consacra ca pe un
prozator cu exceptionale resurse artistice, in traditia ardeleneasci a lui Sla-
vici, Rebreanu, Agirbiceanu, scriitori solizi, cu fnclinatie spre o prozi obiec-
tiva si spre constructii epice riguroase, creatori de tipuri memorabile si evoca-
tori ai realitatilor social-istorice transilvinene. Aseminarea e de st';‘ucturfﬁa,
nu de procedee, pentru ¢i Titus Popovici aduce in tiparele cunoscute o indivi-
dualitate distinctd, o sensibilitate inviluita in ironie i o participare neta, dar
fird aluneciri in lirism, la evenimentul evocat. Optiunile sale sint transante,
scriitorul nu dispare in spatele textului, ca Rebreanu, dar nici nu are ten-
dinta de a moraliza, ca Slavici, in ciuda unor digresiuni declarativiste, elimi-
nate in editia a 1V-a revazuti, edifie care face din romanul de debut al lui

Titus Popovici unul din cele mai bune romane roméinesti contemporane, .

In 1958 apare un alt roman, Sefea, apropiat prin tematici de intreaga
literaturd romana despre pamint si tarani, care confirmi, prin capacitatea de
creatie tipologicd, prin constructia scenelor cu grupuri si mase, prin tehnica
narativa si compozitionala, prin stilul detasat-ironic, prin gustul pentru savoa-
rea particularitatilor dialectale ale personajelor, ca Titus Popovici s-a inscris
cu fermitate in seria remarcabila a prozatorilor romAni. .

A mai publicat: teatru ( Passacaglia, Puierea si adevirul ), nuvele ( Moartea
lui Ipu — 1970) si foarte multe scenarii de filin, avitd o contributie hotari-
toare la revitalizarea dcestui gen, :

Pr(_)zal lui a fost tradusd in rusi, francezi, cehi, maghiard, bulgara si in
alte limbi. E membru corespondent al Academiei.

Moartea lui Ipu

Pentru cine il cunoagte pe Titus Popovici ca romancier, nuvela e o stif-

prizd, dar numai in ceca ce priveste tehnica narativa. Modalitatea traditio-

nald, cu subiect liniar, concentrind mai multe planuri paralele, e abandonata
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fn favoarea unei miscari mai suple a povestirii, care alunecd de la analiza
mobilurilor sufletesti la realitatea exterioard. Relatarea se face la persoana
intii, care di o perspectiva consecventd asupra faptelor, si cum povestitorul
e un adolescent cu psihologie de inadaptat si cu inclinatie spre jocuri ale fan-
teziei, faptele realititii devin pretextul epic al unei evadiri intr-o lume fard
impuritati in care istoria, puterea, dreptatea si adevirul sint jucate de doi
oameni: un baiat si un bitrin, cuplu straniu, de la extremele vietii, simbolizind
umanitatea nealteratd.

Nuvela pistreazi in rest toate celelalte trasdturi ale lui Titus Popovici,
gustul siu de a proiecta destinele umane pe fundalul concentrat al tabloului
social, tonul retinut, dar si patetic, tandru, dar si grotesc, nota de ironie sub-
tila si ingaduitoare, stilul plastic si ugor pitoresc, comunicind impresia de sigu-
ranti a scrisului, care provine dintr-o deplind stapinire a mijloacelor artistice.

Moartea lui Ipu este o parafrazd dupi ,,Cina cea de taind”, departata si
lucrati in registrul grotesc, dar nu fard legiturd cu ideea motivului biblic al
vinzirii pentru treizeci de arginti, tema morald de larga circulatie in literatura
universal3, intilnita de pilda in nuvela Bulgdre de sew a lui Maupassant. Meri-
tul scriitorului romén este de a fi gisit acestei teme o concretizare epica de
o incontestabild originalitate, cadrul social-istoric adecvat, care ‘transmite
generalul prin particular. Ipu, pus in capul mesei, slujit cu devotiune ipocrita
de vinzatorii lui, uluitorul contract de inmormintare si, in final, groteasca
farsd a destinului, care agazi partile contractante in lumina crudi a adevirului,
sint scene memorabile, purtitoare ale unui mesaj superior de omenie, cirora
nu li se poate reproga nimic din punct de vedere artistic.

Istoria lui Ipu se suprapune peste amintirile unei adolescente contrariate
tn elanurile si idealurile ei, abjectia fiind vazutd astfel prin ochii puritatii,
Nuvela capitd, prin aceastd ingenioasd punere in pagind, semnificatia unei
acuzatii, rezumatd in ultimele vorbe ale baiatului: ,atunci i-am condamnat;
pe toti, la moarte®.

Subiectul, jalonat clasic in succesiunea ascendentd a principalelor lui mos
mente, are o densitate deosebitd, care provine din multimea notatiilor simul-
tane ale personajului-povestitor, biiatul de 14 ani poreclit in sat ,Cocostircul”,
,din pricina picioarelor sale lungi, netede, cu mugchi de otel”, cum insusi se
defineste cu o laudi nedisimulati, care, cum vom vedea, intrd in datele jocu-

" lui. Consemnind un fapt, un eveniment, biaiatul are darul de a fixa in acelasi
timp toate relatiile pe care le stabileste cu lumea din afari, cu oamenii, cu
plantele, cu obiectele ete., dezvaluindu-gi astfel sensibilitatea si personalitatea
si devenind, alituri de Tpu, personajul principal al nuvelei:

,,Dealtiel, nimeni gi nimic nu poate si-mi facd vreun rau: eram cel mai bun si
cel mai frumos birbat de pe pamint §i dacd nu m-ar fi chinuit o mild furioasd, nerdb-
ditoare si ascunsd fati de toti oamenii pe care-i cunosteam, as fi fost fericit, intr-ade-
VAT: cuﬁos{-:eam totul, absolut totul, dar ma preficeam cd nu cunosc; cind mi se spu-
nea ceva (}a ce zi sintem astizi, sau care e capitala Angliei, sau ¢ e frumos si bine sd

m# spil pe miini inainte de masd) scoteam din buzunar masca mea de vitel-silitor-cu=
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ﬁrot11]-11111ed, mé intorceam usor, abja simtit, spre stinga si mi-o puneam repede,
{ulgerdator de repede, pe lati. INu era prea cinstit din partea mea, dar n-aveam
incotro: altfel as fi nascut in jurnl meu un ocean galben de urd, ag fi fost nimicit
imediat, ucis si ingropat pe ascuns, cine stie unde, iar ceilalti, dupd o zi sau doud
de remugciri crincene, ar [i rasuflat totusi usurati.”

Modalitatea de narare printr-un martor e cunoscuti in proza ardeleneasca,
la Slavici, de exemplu, in Budulea T aichit, dar martorul nu avea acolo consis-
tentd epica, ci doar citeva trasituri, ca exaltarea sentimentali consemnati
retoric: ,Intrebati daci-mi pirea bine? Dar se intelege ca-mi pirea bine-.
Titus Popovici a dat personajului sdu tipicitate si probabil ci nu existi in
toa d literatura romind un baiat de 14 ani cu caracter atit de bine definit
artistic ca acesta.

Biiatul joacd un rol si in declansarea conflictului principal. El e cel care
descoperad la marginea unui lan cu lucernd trupul unui soldat neamt omorit
cu secera:

nStateam cu miinile murdare atirnind ca niste sfori asudate si-1 priveam pe
Iriedrich, mort, printre boziile §i scaiefii mirosind a tap pe marginea cimpului cu
Jucerni. Lucerna mi se pdrea un foarte frumos cuvint spaniol; departe tunurile
morméiau situl, porceste. Nu-mi pisa de ele, deoarece nu un obuz riticit il omorise
pe Friedrich, asa c¢i nu putea si md omoare nici pe mine."”

~ Sitenii, curiosi, navalesc in cimp In frunte cu plutonierul Gociman si se
reintorc in sat, ca intr-o procesiune, insotind mortul asezat in car, pent1'1.'1 a-1
depune la primarie, iar bdiatul va deveni cronicarul lucid al evenimentelor,
care de acum incolo se petrec in afara vointei lui, dar nu si a constiintei sale.

Cum tensiunea nu este creatd inca, baiatul pare brusc dezinteresat de ac-
cident si se intoarce in lumea preocuparilor lui, vorbind despre neintelegerile
cu adultii si despre atmosfera familiald, descriind satul, casa preotului si a
Margaretei, sora lui, dar mai ales povestind aventurile aldturi de Ipn, ,,Bﬁ.,tl‘i-
nul, Regele, Fratele Meu®, cu care se joacd ,de-a Napoleon Bonaparte, impi-
ratul francezilor, de-a submarinul Dox, de-a printesa Tarakanowa, de-a
Avram lancu, de-a Decebal, de-a exploratorii la pol, de-a vindtorii in junglele
Africii ete”.

In acest context se strecoard treptat elementele expozitive ale adeviratului
conflict, caruia scriitorul i construieste din sccvente disparate cadrul social-
istoric. ‘ :

Prietenia cu Ipu, evocati de-a lungul multor capitole, nu apare ca balast
in structura epicd a nuvelel si, desi dia impresia cd intirzie intrarea in
problema, este preambulul necesar unei mai bune intelegeri a intimplarii care
va urma. Pe de altd parte, ea sugereazd in mod subtil mecanismul perceperii
adolescentine, care amestecd elementele planului real si ale celui fantastic inti-o
imagine coerentd si plauzibila, cind e acceptata din interiorul ei, sau absurda,
cind e méasuratd cu logica bunului simf. Numai doi oameni intuiesc prima fatia
lucrurilor: un copil, care-gi revendica universul cu violenta, si un batrin, care

!
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n-a parasit niciodatd acest univers, fiind in consccintd sanctionat de colectivia
tatea adultd si chiar de copii:

pintr-o zi, pe la amiazi, pe digul de la marginea Teuzului, am vizut un om
profilat pe cer. Era cocirjat si gras, cu ciiciula sparti... avea pe umir ceva lung ca o
sulitd. Dupd el se {inea un cird de copii, cintan ceva, nu intelegeam ce, dar vocile
lor erau foarte frumoase, ca nigte clopotei, si ei erau frumosi, desenati pe cerul
scimos, urmarindu-1 pe omul acela greoi, care mergea, preficindu-se ¢i nu-i aude...
La un moment dat s-au apropiat prea mult: mogildeata grasd s-a intors fulgeritor si
i-a lovit cu o bomba mare, rotundi si argintie, care s-a spart; pe urmi cu sulita,
care s-a frint, §i ei s-au impristiat {ipind, au coborit dolma si s-au aruncat in
apa miloasd, cd erau in pielea goald, biieti si fete.

Pe om l-am gdsit ghemuit pe dig. Tinea in mind un bt lung de alun, rupt in
doud si peste tot erau impristiafi pesti: unii mai triiau, biteau piamintul cu cozile,
ca nigte cutitage vii. Omul era ingrozitor de urit, ca o vitd netesdlatd, cu ochii rosii.
M-am apropiat, am cidlcat pe un peste, am alunecat gi am cdzut in bratele lui, iar
el mi-a cirpit doui palme, de am ametit. In timp ce mi uitam Ia el, ca un timpit,
mi-a intins pe amindoud palmele, cu un gest frumos si nobil, bAtul de pescuit.

— Uite... a zis... Era de corn! Toatd iarna am tot intins de el, l-am afumat,
$i acum, batd-i domnezen si-i batd!

— De ce m-ai lovit? l-am intrebat, furios.

— Nu te-am lovit, spuse el $i incepu sd ridd cu gura stirbd., Hai si mincim
peste fript.”

Prietenia dintre baiat si Ipu; ,care e tindr, n-are nici 70 de ani”, este o
intilnire dintre doi inadaptati, fiecare descoperind in celilalt doza de intele-
gere, sensibilitate i omenie pe care n-o gisiserd piné atunci altundeva, e oaza
purificata a virstei de aur in care aventura reald si imaginari, natura si lumea
se organizeazd dupd legile mirifice ale caleidoscopului. O singurd miscare a
miinii creeazd un univers minunat, pe care il dirijezi dupd propria vointi.

Scriitorul nu abandoneazi modalitatea epici de prezentare. Referirile
despre Ipu; descrierea lui, istoria cuplului sint intercalate ca divagatii ale unui
joc deza soldatii si ale unei partide de pescuit, consecutive mortii lui Friedrich;
pe care il ziresc — si baiatul, si bitrinul — in curtea primiriei, acoperit cu o
foaie de cort. La intoarcere, Ipu va imparti soldatilor uriasul somn prins in
apele Teuzului drept ,pomand pentru repausatul®, intr-un gest care poate
péarea prostesc, dar care nu e decit o formd a lui de a-si manifesta omenia,
dar si neputinta de a intelege miezul lucrurilor. Din desfasurarea viitoare a
evenimentelor, gestul apare ca o ironie a soartei, Ipu fiind ales si plateasci
cu viata moartea celuilalt. Dealtfel, soarta fi va juca lui Ipu si altd festa,
scriitorul polemizind malifios, nu fard umor, cu morala cregtind a binelui.

Ultima parte a nuvelei are o actiune unitard, fiind o povestire completi
si minutioasd a unui banchet sau mai degraba a unui paznic cu mobil absurd.
Notabilititile satului, amenintate de comandantul german cd vor fi impugcate
ca ostateci dacd ,,pind miine la cinci® nu-i vor aduce vinovatul, plinuiesc un
act grotesc de substituire, aruncind in mina nemftilor pe batrinul prost al satu-
lui. Preotul Ioan §i Margareta, doctorul Bunu cu sotia, notarul Meliuta si
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intr-o totald goliciune a caracterului, sa urle,

Clara depun o energie uriagd fn a pregéti o cind fmbelgugatd pentru Ciupe
Teodcy, zis Ipu, care trebuia sa moari in locul lor.

" Modul de a-l convinge si accepte sacrificiul, zbaterea lor isterica produc
scene de un comic grotesc. Scriitorul lasa personajele si se dezviluie singure,

sa plinga, sd spere, sa tremure,
si-si manifeste in mod penibil satisfactia sau exasperarea:

«— Bace Todore... dumneata cunosti tot satul, dumneata stii tot ce seintimpla...
nimic nu se intimpld fird ca dumneata si gtii, dumneata cunosti pe tof{i oamenii si

stii ce are fiecare in el... Dumneata..
— Adicd vreti si spun eu cine lo tdiat? S4 zic eu: ,Acesta este?” Si pun

degetul pe pieptul lui i dup3 aceea si md duc la peste? Si maninc? $-apoisd dorm?

Deodati, Margareta risipeste ca o nebund farfuriile si paharele din fata ei: ochii
i se bulbuci, rotunzi ca mingile, si pe buze ii infloreste o spumd albicioasa:

— Adicid dumneata vrei si ne omoare pe tofi? Pentru fapta unuia? Si ne
omoare pe toli? Pe mine? Sint insircina-a-a-a-atdl {ipd eca si-si zgirie fata cu
unghiile. Astept un copilas... Palpiti... Vreau si triiesc, vreau si simt buzisoarele lui
pe sin, vreau si am copilull Copilul meu, copilagul meu scump! Doctorul sare,
neobisnuit de sprinten, i di doud palme, ii maseazd gitul; notarul, cu lacrimile giroind
de pe ochelari, umple paharul lui Ipu.

— Dumneata vrei ca domnisoara Adina si rdmini fird pirinti? Ca... biiatul
acesta — parintele Toan aratd spre fruntea mea gi o patd rogie, de foc, imi rﬁsartf.
acolo — si ajungi vagabond, ca si tine? Cergetor? Si trdiascd din mila altora?

— Poate 1i impusca si pe ei, spuse placid doctorul. Fac parte din familie...

— Barem si nu rimind pe drumuri, spunc nevasta lui,

— Sint insircinati! Sint insircinati! strigi iar Margarcta si-gi apiri pintecul
cu amindoud miinile, se inconvoaie asupra lui.

Ipu imbéitrineste din nou. Impinge paharul dm fata lui.

— Bine. Am si mi duc §i am si spun c¢i l-am ‘omorit eu,»

Dupi ce acceptd, Ipu pune condifii: vrea mormint frumos, grilaj de fier
forjat, flori — petunii, lalele, liliac; o inmormintare frumoasi §i o repetitie
la inmormintare cu el, viu, pe catafalc; bani si pamint pentru rubedenii, iar
preotul, notarul si doctorul sint obligati si primeascd conditiile. Multumin-
du-le;, se duce acasi si se primeneste.

Si urmeaza surpriza. Cind se inapoiaza si se predea, la ora cinci dimineata,
fnconjurat de familie si de lumindri aprinse, plutonierul Gociman, beat,
strigd pe ulita satului ci nemtii au fugit:

»Minti; zise Ipu. Cum si se ducd, pind ce n-au facut dreptate?”

Daci reactiile celorlalti sint previzibile, ale lui Ipu sint neasteptate. Plinsul
lui in hohote, atit de ciudat in mijlocul bucuriei generale, exprimd prima si
ultima lui firim# de protest impotriva conditiei viefii sale. A triit ca un neom
si ar fi vrut si moard ca om si plinge pentru cd nici moartea nu-l primeste,
nu-i di demnitatea si mindria pe care nu le-a cunoscut niciodatd. Ultima
paginid a nuvelei este de o autenticd tragedie.

Izbinda lui Titus Popovici nu provine doar din stiinta gradirii unui subiect
sau a modului modern de a pune problemele, ci si din creatia de tipuri. Ince-
pind de Ia cele episodice: Marcu, Gociman, Adina, Fogmegoaia, la cele cu rol
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In conflict: Ioan, Margareta, dr. Bunu, Meliuta, Clara, i pina la baiat sila
Ipu, toate personajele sint individualizate prin trasituri fizice, psihice, de
caracter, de comportament sau de limbaj. Capacitatea scriitorului de a-i repres
zenta tradeazd dramaturgul.

Personajul cel mai complet este Ipu, si el este atit de nuantat; atit de
plin de sensuri si atit de viu, incit poate fi agezat fira team3 in galeria tipuria
lor memorabile din literatura romani. Sirac cu duhul, trece drept ,prostul
satului” si triieste din mila publici. A fost insurat cu Floarea, zisd Fogme:
goaia, de care s-a despirtit ,acum vreo suti de ani; nu stiu de ce§ nimeni
nu stia de ce; erau prea siraci si prea uriti ca si se intrebe cineva de ce so
despirtiserd; de atunci Ipu locuise pe cimp si iarna prin grajduri®.

Portretul lui Ipu este creionat de citeva ori in cuprinsul povestirii; scos
tindu-se in relief uritenia lui infricosatoare. ,Omul era ingrozitor de urit,
ca o vitd netesilatd, cu ochii rosii“. Apropierea de zona animalici, a comparas
fiei, nu sugereazii doar aseminarea fizici, ci si treapta joasd, neevoluati a
psihologiei lui. Sub uritenia lui se ascunde insi frumusetea unei cilduri umane,
pe care baiatul o simte si o cauti, asa cum Ipu, simtind suferinta lui morala
de singuratic, s-a bigat slugi la preot, ca si-i fie aproape si si-1 ocroteasci.
Prietenia cu biiatul porneste dintr-un fond uman vecin cu instinctul, dar
si din pliicerea de a-l urmiri, cu mintea lui putind si neajutoratd, pe baiatul
cu imaginatia exaltati, in jocurile lui imaginare. In aceste jocuri, Ipu se
simte om, infelegerea lui se depiseste pe sine, iese din lumea lui reald si tris
ieste Intr-o altd lume, care ii soliciti puterea imaginatiei,

Bunitatea lui Ipu trebuie inteleasi ca o stare naturali; ca o manifestare
psihologicd nedeliberati, asa cum se vede cind fmparte pestele soldatilor
nemfi. E o bunitate gratuitd, fird principii morale, fari justificiri teoretice,
izvoriti din omenia care fl stipineste ca o stare rudimentari de viata.

Ipu apare in toatd splendoarea instinctului siu moral cind accepta sacrifi-
ciul impus:

»~— Mare cinste mi-ati ficut, domnilor... C4 n-am fost bun de nimic, ¢it am
vietuit... Caci n-am muncit pimint. N-am muncit cici n-am avut. Eu... cu
pestii; mai scoteam un ban, doi, da nu de bani, ci de placere stiteam eu pe
malul Teuzului®,

Mindria de a deveni eroul satului, ,unul din eroii anonimi ai neamului
nostru -— cum spune preotul n simulatul lui discurs funebru — care s-o jertfit
pentru noi, care prin sacrificiul siu a salvat comuna noastri de foc si sabie,
care s-a dat pre sine, asemenea Mielului, ca altii si triiasci”, este la Ipu o
complicatd, dar imperioasi nevoie de demnitate. Plinsul sfisietor din final, cind
afld ci n-o si mai fie omorit, nu exprimd regretul cd n-o si mai fie erou, ci
acela cd o sd reintre in viata lui de mai inainte, jignitd, batjocoritd si jefuits
de cel mai elementar respect omenesc. Acceptind sacrificiul, simtise bucuria
de a fi om, respectat i cinstit ca om. Aceastid bucurie se spulberase si Ipu
trebuie si-gi reia tragedia conditiei inumane, de care avusese o clipd iluzia ci
a scapat.
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O trasiturd izbitoare a nuvelei este particularitatea ei stilistics, in concor-
dantd cu specificul general al scrisului lui Titus Popovici, dar cu u.nele rectif.i-
ciri care provin din functiile diferite ale limbajului. In romane, stilul na.ratw
era al scriitorului, aici e al unui personaj-adolescent, a carui febrd psihica
isi pune pecetea asupra fizionomiei limbajului, asupra structur?i @i. ex[?resiw'ri-'
tatii lui, In stilul nuvelei gisim luciditatea analitici a personajului, rmmetm?-
rm:ll lui ironic, megalomania adolescenting, accesele sale justitiare, sensibili-
tatea fatd de naturd, fantezia dezlintuitd, gindirea lui rapidd si sintetici.
Totul se topeste intr-o pasta expresivd de buna calitate,ucu o destul de greu
reprimata tendinta spre hiperbolizare, deci intr-o perfectd adecvare cu psiho-
logia naratorului. .

Scrisa la virsta maturititii artistice, nuvela Moarfea lui I'pu este o creatie
solidd si moderni, etern-umand prin mesajul ei, care poate figura cu cinste
in orice antologie a genului, fie roméineascd, fie universala.

Temd

Extrageti din text acele exemple care ilustreazi tendinta spre hiperbolizare a
stilului si incercati si analizati mecanismul psihologic care o conditioneazi.




Fanus Neagu

Spre risdrit, deasupra suhatulul, cerul se
lumina de cele dintii raze ale soarelui. In
E)uruienile. din cimpie bidtea un pitpalac, iar
intr-o suri din vecini scheunau nigte cite-
landri  flaminzi. .

(Cantonul pérdsit)

. Prozatorul Fanus Neagu (n. 1932) a copilirit in aria braileand a Baraganus
lui. Publicii in 1959 primul ciclu de povestiri, Ningea in Bdrdgan, iar in amqi
urmitor, volumul de prozi Somnul de la amiazd. Continud si publice noi volu-
me de nuvele: Dincolo de wisipuri, Cantonul pardsit, Vard buimacd, ca in 1968

si marcheze un vizibil salt calitativ prin romanul Ingerul a strigat. In acest

1‘0mfm intilnim suflete rudimentare, dar impulsive, patimase, eroi apartinind
unui anumit mediu geografic, al Duniirii de Jos, locur1 in care dainuie !fai_ma.
aprigului Terente.

Fz"mu§ Neagu se impune in literaturd prin pregnanta centururilor personas
jelor, prin ineditul peisajului social zugrivit in tonuri coloristice pitoresti.
Este un Rrozator liric, extrem de sensibil la frumusetea naturii, a carei iamagine

. 0 comunicd printr-un limbaj poetic original.

Cantonul pdrasit

Nuvela reprezinti valorificarea artistici a unei experiente de viata cunoss
cuti de Fanus Neagu in 1953, cind, ca profesor suplinitor de limba si literatura
roménd, a desfagurdt activitate didacticd in. satul Largu, jude’tul Buziu.
Interesul nuvelei izvoraste nu atit din sugerarea unei atmosfere a satului supus
procesului de primenire in anii puterii populare, nu atit din reliefarea unor
per‘sfonaje, cit din demonstratia prin fapte incercata de autor in sensul necesis
tétl.l participirii plenare a fiecirui intelectual la edificarea noului in viata
sociala si culturald, a integririi fird rezerve in colectivitatea umana, indiferefxt
de coltul de tarii cdruia fi apar{ine. Povestite la persoana intii i rememorate;
intimplirile, in aparenta banale, se succedd greoi, cu dialoguri adesea anostet
Numai ajunsi in finalul povestirii, intelegem ca, de fapt, am fost martorii unei
mutatii psihologice, ai unei schimbiari de congtiinta.
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Spre sfirsitul lui august 1956, in satul bardginean Lacul-dulce descinde

‘profesorul Cernat, proaspat absolvent, trimis si-si inceapd cariera didactici.

Cu veleitati scriitoricesti, publicase deja. citeva povestiri, Cernat priveste
popasul de pe meleagurile riirale ca pe o condamnare la ratare, la anonimat.
fivident, eroul, asa cum il cunoagtem in primele pagini ale nuvelei, gindegte
¢ii va avea o existentd pasagerd in Lacul-dulce. La gard este intimpinat cu
sareta de invatitorul Sandu Bucur si condus apoi la scoald, unde era asteptat
de citeva cadre didactice. Volubil si deschis, Bucur prezintd pe noul venit fara
conveniente protocolare, pe un ton familiar. Facem cunostintd cu fiecare
membru al asisteritei, autorul studiindu-le trasaturile fizice si precizind locul
ocupat de fiecare in aceasti microsocietate. Primirea condescendentd din
partea tovaragilor de breasli, atmosfera joviald nu izbutesc sa-1 smulgé pe
noul venit gindurilor lui obsesive: intoarcerea cit mai grabnicd la Bucuresti.
Spectrul irosirii talentuldi artistic, suprimérii unui viitor literar strdlucit
devenise un cogmar chinuitor pentru proaspatul absolvent de facultate:

«Ni-mi trecuse nici acum supdrarea impotriva comisiei care se ocupase cu repar-
{izarea absolventilor Facultatii de filologic si mi aruncase intr-un sat pierdut in
cimpia Baraganului. Theercasem timp de mai multe siptamini sd obfin un post in
redactia unei reviste literare, incredintat cd numai la o publicatic de acest fel, si
niciieri in alti parte, md pot realiza ca om si ca artist (nazuiesc si ajung odatd
scriitor vestit). Nu izbutisem si plecasem incoace.

In cajetul meu de insemnari, pus pe fundul cufirului, inainte de a pornila drum,

notasem amarit:
LSoarta med e wrzild o fir din ghemul nenovocuhui. S-o ia dracw ! Plec la fard,

n-am incotro, st acesla este primul mare pas spre ralaye'' » Mirturisirea dobindegate
accente comice in mesajul telefonic trimis noaptea tirziu unui prieten de la ore-
vistd bucuresteand, mesaj prin care cere exasperat si-i facd rost de un post la
vieo redactie:

,,-.-primese si fiu i corector, sau ajutor de tehnoredactor... Sint mumai citeva ceasuri
de cind am ajuns aici gi-mi plesnegte capul la gindul ca voi fi nevoit si innoptez si
miine tot pe locul asta.”

Tucepind insa cu zlua urimatoare, viala cfervescenti a satului, farmecul
naturii vor acapara sufletul si gindurile profesorului Cernat. Revelatia fru-
musetii morale a omului simplu, spiritul de déruire procestilui revolutionar,
de innoire, modifica constiinta personajului, dovedind ci sustragerea din frea-
mitul colectivitatii umane este imposibila. Pretutindeni triiesc oameni,
seineni de-ai nostri, care se bucura, suferii, sperd, care au nevoie de Tumina
eRIHL, e binefacerile stiinfei si culturii.

Nu cste mai prejos munca de apostol printre tarani decit aceea de scriitor.
Rememorarea unor intimplari din copilarie stabileste o punte de legitura cu
oamenii din Lacul-dulce, Pe directoarea scolii, Lilica Dobrogeanu, Cernat o
¥ inosciise cu dolsprezece ani in urmd intr-un sat din tinutul Buzdulut, in
imprejuririle dramatice ale riazboiului. Refntilnirea, dupa atita timp, cu ©
fiin{d pe care o uitase tulbura sufletul tinarului prolesor.
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Personajul cel mai complex sufleteste si cel inai realizat ramine Lilica Do-
brogeanu. Fiica de tarani, Lilica Dobrogeanu revine in sat dupd terminarca
studiilor superioare, pentru a se consacra lumindrii consitenilor. Energici,
inteligenti, sobrid in activitatea zilnicd, directoarea scolii isi inchini eforturile
innoirii satului, primind cu demnitate si curaj loviturile vietii. Personalitatea
sa impune respect printre sateni si trezeste admiratie si respect din partea
colegilor de cancelarie,

Cernat afld de la Lilica secretul destrdmarii ultimei iubiri si este impresio-
nat, deschizindu-i-se calea spre un univers sufletesc nebinuit pini atunci,
Scena viziunii halucinante a ielelor, construitd prin apelul la cunoscutul eres
popular, evidenteazd un aspect major al originalitatii prozei lui Finus Neagu,
mult mai vizibil in alte povestiri ale scriitorului:

»Dupd Criciun, Doru a gisit la un fliciu douid perechi de patine ficute din oase
de cal si-am plecat impreund pe riu. Am mers, departe, in sus, si ne-a prins nin-
soarea. Zipada fosnea si se incurca in vint.

Nu-mi luasemn cojocelul si cum incepu si ningd, frigul ma rizbi atit de puternic,
cd aproape mi dobora. Ma tineam strins de Doru, inaintam tare anevoie si de la un
timp, datoritd pesemne bolii care incepuse si pund stipinire pe mine, mi se piru
cd-n jurul lui s-au incins in hord ielele... Cununi i ghirlinzi le luminau fruntea si ele,
vedenii albe, se roteau printre movile, strigind si zburdind. Toate erau subtiri si
frumoase $i pe buzele lor nu era decit un nume: al lui Doru, Fetele inecate il chemau
cu ele. caci de-aceea jes doar in lume, ca si-gi caute iubitii. Cozile le atirnau pe spate
despletite si plesncau in vint.

— Vino cu noi, strigau ielele, vino cu noi.

— Taci, i-am spus lui Doru, nu le raspunde.

— Cui sid rdspund?

— Telelor, nu le vezi?! .

— Esti bolnava, Lilica, s-a speriat el, te-ai imbolnivit.

— Taci... tacil

Doru a tdcut si m-a luat pe dupi umeri ca si mi fereasci de vint. Atunci,
ielele incepurd un cintec trist, sfisietor de trist.

Plingean si cintau. Se pierdeau spre alte meleaguri, cintind si spunind despre
durerca lor de-a nu fi cunoscut niciodati dragostea. Cind au pierit cu totul, am
izbucnit in plins.

— Oh, voiau sa te ia de la mine, pentru ¢i nu mai sint fatd. Dar s-au dus, nu
mai -sint acuma.

Vorbele acestea, spuse firi voia mea, l-au inspiimintat pe Doru. Am simtit
cum bratul i se incordeazd o clipd, apoi slibeste si cade jos. M-am oprit, ingrozita,
si m-am intors citre el. Asteptam si mi loveascd. Doream si ma loveascd §i mi
frigea obrazul pe locul unde trebuia si cadd palma lui. Dar nu s-a intimplat nimic.
Doru si-a ascuns fata in gulerul moale al scurtei si $i-a urmat mai departe drumul,
Patinele din os de cal ii atirnau de brat si se lovean intre ele. Stam gi-l priveam cum
il inghite ninsoarea. In jurul meu aiurau zipezile. Salul, fluturindu-mi pe la urechi,
inghetase; suna ca o tinichea. Din ziua aceea, Doru n-a mai cidlcat niciodatd pe la
noi. Jar peste doud siptimini a plecat din sat. De mi-ar fi cerut si-i spun ce s-a
intimplat cu mine, era poate si astizi aici. Dar ¢ mai bine aga. Uneori imi zic cd
chiar l-au rapit iclele...”
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Tntr-adevir, mirturisirea directoarei, cu unda de mister a viefii ei, avu

" darul de a sensibiliza sufletul tindrului profesor, acesta descoperind in lumea

despre care avusese o imagine falsd aspirafii spre e iubire si fericire, frinte brutal
de vicisitudinile existentei, valori morale demne de toatd admiratia. Aici, in
lumea satului, intelege Cernat cd va gisi un bogat material de viatd care
sd-1 inspire lucririle literare. Dealtfel, primul pas al lui Cernat in efortul de
culturalizare a satenilor il constituie redactarea unui articol satiric pe care-l
va citi la emisiunea inaugurald a noii statii de amplificare,

Primirea elogioasd a schitei satirice de catre sateni genereazi la Cernat
credinta in utilitatea efortului siu de creatie artisticd, un sentiment de
satisfa,c’;ie pe care nu-l cunoscuse pind atunci. A doua zi, seara, va citi o altd
schiti in fata taranilor care frecventau un cerc de citit Infiintat de
Liii(;a Dobrogeanu. Treptat, aversiunea fatd de directoare se converteste in
admiratie si dragoste, Cernat fiind atras din ce in ce mai mult de prezenta
noii sale prietene:

,Simteam nevoia s-o vidd pe Lilica, s-0 ascult spunindu-mi pédtanii din copi-
lé,l'lEL ei, cu prigorii, cu lebede si cu lastuni! Atit de aproape de mine, mi-era
y
dor de ea.”

invatatorul Bucur, indrigostit si €l de Lilica Dobrogeanu, va dezvilui lui
Cernat ({rama tainuitd a directoarei. Dialogul dintre cei doi tineri se va desfa-
sura in preajma unui canton parasit, loc unde au ajuns dupi o diabolica caval-
cada nocturni. Aici, cu un an in urma, Lilica fusese victima unor ticilosi care
au incercat prin violentd si se razbune pe femeia care ducea printre {arani
munci de famurire pentru intrarea in gospodiria colectiva. Bucur intelege cd
Lilica Dobrogeanu nu il iubeste, dar isi di seama ci aceasta are o puternici

afectiune pentru Cernat; si de aceea cere prietenului siu sinceritate gi onestis.

tate:

,,Si-acum ai venit tu la noi, Cernat, si tu i-ai plicut. Da, aga este. Al si rimii
in Lacul-dulce, oricit spui tu ci pleci, fiindcd satul a inceput si te intereseze. Poate
i tii si tu putin la Lilica, nu stiu ce-i in sufletul tiu, dar te rog un lucru: si-i spui
acum Lilicii, dupi toate cite le-ai auzit, daci nu-ti place de ea, si-i spui cinstit:
cati-ti de bine la altul. Dacd-ti place, treaba ta ce faci mai departe.”

Un alt factor hotiritor in deschiderea sufleteascd a profesorului Cernat;
in integrarea lui in viata satului il constituie natura. La inceput indife-
rent fatd de peisaj, ca apoi de la o zi la alta si respire mai mult frus
musetea Cimpiei Béraganului. In proza lui Fanus Neagu natura i§i relevi
prezenta indeosebi prin esentele mirositoare; prima noapte in Lacul-dulce
inseamni pentru profesorul Cernat redescoperirea farmecului cimpiei:

in curtea scolii mirosea puternic a foi de nuc... Luna se cldtina intr-o copci
de mnori. Adia vintul si impristia miros de pelin, infloriti a doua oars, dupd, coasd,
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cimpia se deslisura netedi, pinid unde vedeai cu ochii. Dormea gi visa, si sufletul
el aburea in ierburi.”

Dealtfel, pregnanta prezenta a peisajului conferd, in principal, substanta
lirica a prozei lui Finus Neagu.

.Luna ramine obiectul unei suite de comparatii originale, care traduc
_stari sufletesti bine individualizate:

,Mai jos, spre apus, se vedea si luna; ca un fund de tirizie. Mirosea a
pelin si-a busuioace”; ,, Jos, spre apus, luna iesita din ceturi parea botul unui
minz plecat si pasca prin cimpiile cerului® etc.

Cantonul pdardsit abordeaza o temd de mare actualitate, meritul nuvelei
fiind in fncercarea autorului de a infitiga procesul complex si anevoios al inlo-
cuirii vietii comode, larvare, cu viata autentica, creatoare.

e ————.

Alexandru lvasiuc
(1933—1977)

Dumitru Vinea a fost infrint pentru ci s-a
lisat in mare parte el insusi sd piardd aceastd
bitilie sau, mai exact, ea s-a intimplat putin
deasupra si in afara lui, a fost obiectul si mai

putin subiectul ei.
(Pdsdrile)

.
In proza noastrd actuals, Alexandru Ivasiuc are o pozitie lites

rard originali, prin modernitatea viziunii §i a modalitatii artistice, Stilul
fnsusi este al eseului si al speculatiei filozofice. Ancorat in actualitate, auto-
rul nizuieste si prindi , figura complexi a omului contemporan, dar si axa
intrebarilor sale”, cum el insusi marturiseste intr-o ancheti a revistei , Roma-
nia literari. Problematica istoriei si a societdtii contemporane este privita
deschis, cu curajul implicat in necesitatea de a exprima adevirul, care ,tine
de tensiunea dialectici intre afirmatie si negatie”. Pentru Alexandru Iva-
siuc; scopul artei adevirate este ,sd fie simplu-complexa, si sintetizeze
cele mai complicate lucruri intr-o expresie unitard. Asa se realizeazd poli=
valenta”, Nazuintele lui de a realiza o asemenea artd transpar in romanele
Vestibul (1967), Interval, Cunoastere de noapte, precum si in Pdsdrile (1970) si
Apa (1973).

Pasdrile

E un roman realist, complex si dens, in care se dezbat, intr-o maniera
artisticA moderna, probleme de imediatd actualitate politica, ideologica;
morald, in cadrul constructiei societatii socialiste. Este un roman social care
are ca temi destinul omului contemporan, raporturile sale cu istoria.

Se disting doua linii interferente ale dezvoltérii narafiunii: povestea
rememorati a vietii lui Liviu Dunca si relatarea viefii lui Dumitru Vinea,
directorul general al unui combinat metalurgic. Ambele cunosc momente
dramatice si tensiuni de congtiin{d. Autorul pledeazi in favoarea ideii de
dreptate in istorie, ca singur mod de a-l apara pe un om de furia evenimen-
telor.

Liviu Dunca, geolog, ,a avut de suferit o nedreptate, sau poate nu era
pedreptate, c¢i o intfmplare a timpului sdu”, participind la evenimentele
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importante de la fnceputul transformirilor socialiste. Condamnat la citiva
ani de inchisoare, este eliberat dupi executarea pedepsei si se inapoiaza pen-
tru citiva vreme in orasul siu natal. Aici o cunoagte pe Margareta, sotia
lui Dumitru Vinea, director general al combinatului din localitate. Marturi-
sirea afectiunii sale pentru Margareta este exploziva si fascinantd. Casatorita
cu Dumitru Vinea, era lipsita de dragoste adevarata, fiinded sentimentele
sotului sdu erau intoarse numai spre importanta propriei personalititi, avida
de putere si dominatie. Sensibilitatea Margaretei a fost cuceriti spontan
de mirturisirile lui Dunca; acesta este tulburat de puritatea ei liuntrica,
pe care el o definise ci ,,std sub semnul oglinzii“. Evadarea de citeva zile in=-
tr-un sat de munte aduce in centrul idilei lor drama vietii lui Liviu Dunca.
A lucrat pe un gigant santier, aproape de mare. Esecul lucrdrilor a fost pus
pe seama unui sabotaj organizat. La cercetiri, el si-a motivat nevinovatia
si convingerea ci nu e vorba de nici un sabotaj. I s-a cerut si depund totusi
marturie; in caz contrar, va fi el insusi implicat drept complice. Constiinta
adevirului il constringe si nu minti si sd nu acuze pe nedrept, cu riscul vietii
proprii. A incercat salvarea intr-o intilnire cu Cherestesiu, fostul condu-
ciator al santierului, devenit ulterior colonel de securitate si care ii cunos:
tea munca cinstitd si devotati. Cherestesiu il sfatuieste sd facd ce i se cere.
Sint ratiuni superioare ale revolutiei in care trebuie si crezi, s3 nu te indoiesti
de justetea lor. ,Stau tot timpul pe marginea unei pripastii —ii spune —
si, ca si nu cad Intr-o parte sau in cealalti, trebuie si cred, trebuie sa cred
cu inversunare, cu incdpitinare. Daci n-as crede as fi pierdut si nimic nu
s-ar justifica“. In numele acestor ratiuni, el crede in ceea ce este hotarit si
il sfatuieste incd o datd si facd ce i se cere. ,Nu mai ai de ales. Sau nu
mai ai decit citeva clipe. Nici nu trebuie si m# mai vezi, dar am obtinut
lucrul acesta, altfel imi era rusine. Recunoaste, fi ce ti se spune, altfel e foarte
grav. Extrem de grav. E ultimul minut”. Liviu Dunca ii rispunde insd ,cu
0 mare sigurantd si liniste”: ,NU. In nici un caz. Stiu cd sint nevinovati®
Astfel este condamnat pentru ,omisiune de denunt”.

Viata in inchisoare, inainte de a cunoaste sentinta si dupa pronunta-
rea ei, constituie, in roman, pagini de autoanaliza subtild si profunda.

In timpul aventurii erotice a lui Liviu si a Margaretei, in viata uzinei au
loc evenimente capitale. Este ales secretar al organizatiei de partid Domide,
adversar al lui Vinea. Directorul general al uzinei este hotarit sa-si mentina
autoritatea: autoritatea puterii necrutitoare, a poruncii si dominatiei, a per-
sonalititii care nu cunoscuse infringeri, care nu admitea nici o abatere de la
executarea ordinelor. Domide voia innoirea fabricii si in tehnica, si in menta-
litate, de aceea era adversarul lui Vinea.

Chiar in momentul in care ajunge, in discutia cu inginerul sef Mateescu,
la principiul ci lupta trebuie dusd cu ribdare (,Puterea are totdeauna rab-
dare”) gi isi soarbe cu satisfactie victoria previzibild, se intlmpld un grav
accident de productie. Relatarea momentului il prezinti pedirector inadevi-
rata lumind a ,autoritatii lui.

250

e

«Pe cind rideau inci, satisficuti si relmprieteniti, se auzi un zgomot neobisnuit
in anticameri, vocea secretarei deveni destul de puternicd si patrunse prin usa capi-
tonatd, ca un tipdt, apoi usa se deschise brusc si in camerd intrarid citiva birbati
si de abia dupg ei, agitati si incad incercind sd-i opreascd, secretara cu capul ciufulit,
agitatd si infricosati. Ce doi mai rideau incd, si Vinea stitea destins pe colful
biroului. Risturnarea de reguli il infurie si sdri in picioare, cuprins de minie, ,,Cum
de indrizniti, strigd el, cum de indrdaznifi? Ce-i dezordinea $i debandada asta?”,
tipd, putin inspaimintat, insi ca si cum ecouri ale disculiei si ale noii stiri de
lucruri i-ar fi nidvilit in minte.

In mijlocul biroului se formase un grup de oameni murdari, in salopete, iar
drept in fata lui stitea un inginer, se vedea dupd halatul siu gri, cu fafa rdvigiti,
cu ochii speriati.

— Tertati-ne, tovardge director general. S-a intimplat ceva foarte grav, un acci-
dent mortal, mai multe persoane grav rénite in sectia a cincea. A explodat cazanul!

Vinea era fnci in continuarea furiei sale si, inainte de a intelege ce i se spunea,
observii obrazul neras al inginerului si izbucni: , Lasi asta. Cum de indrdznesti si
te prezinti la mine neras, in halul dsta de murdirie, fird {inuta corespunzitoare?
Sd te duci si si te aranjezi si apoi si raportezi. Si cum te cheamd?” I se piiruse ci
neorinduiala si indisciplina inginerului erau un simbol al noii stiri de lucruri, al
pericolelor care-l amenintau. Omul acesta murdar care intrase ncanuntat la el in
cabinet (cum nu se mai intimplase de ani de zile, de foarte multi ani), intovirigit
de un grup de oameni anonimi, fete intunecate, ameninfdtoare si necunoscute, il
infuria pind la pierderea luciditifii $i nu intelese ce i s-a spus.

La tipitul lui, inginerul deschise de citeva ori gura, ca muribunzii, pirind ci
n-are aer, apoi izbucni:

— Dumneata n-ai inteles nimic din ce ti-am spus. De finuti iti arde dumitale?
Nu-s bidrbierit pentru ¢i lucrez de doud schimburi gi in {fond nu te priveste pe
dumneata asta. $i stii foarte bine cine sint.

— Cee? urli Vinea, scos din sidrite, aproape repezindu-se spre el, dar nu avu
rigazul,

— Un accident grav, nu intelegi? Morti, morti, am spus. 51 dumitale iti arde de
tinuta mea. Din cauza haosului care domneste in uzina asta. A haosului gi deldsdrii.
Ti-am spus de o mie de ori §i acum nu stii nici micar cum mid cheami! Morti,
intelegi, strigd el, oameni morti si riniti, ca si nu mai vorbim de pagube, pagube
de milioane. Acum intelegi?”

Trufia fl orbise pe Dumitru Vinea atit de mult, Incit nu se mai vedea
decit pe el insusi si scaunul directorial, ea devenise furie, ajunsa pind la dezu-
manizare. In sfirsit, trezit la realitate, merge la fata locului si constatda de-
zastrul. Il impresioneazi mortii si-si di seama cd n-a cunoscut cu adevirat
oamenii si viata lor. In constiinta lui se produce o crizd, un dezechilibru al
autorititii. Obosit, derutat pentru prima oari in viata lui, are o iesire de furie
in casa Victoritei, director adjunct administrativ. Cum obsesia unuia din
morti, Tosif Dandu, il urmiéreste gi aici, la observatia femeii ,mortii cu mortii,
viii cu viii“, Vinea isi pierde cumpdtul si o loveste. Victorita se razbuna ince-
pind unelt111h= impotriva lui si aliindu-se in aceastd actiune cu Domide. O
piesa principald la dosar este acuzarea cd Vinea a dat tr el mii de lei sotiei
lui Dandu. Ficuse asta dintr-un sentiment uman, trezit de criza in care cazuse,
dar Victorita il interpreteazd ca pe o incercare de mitd. Vinea ar fi vrut s-o
faca si taci pe sotia lui Dandu. }
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In congtiinta sa, Dumitru Vinea se simte vinovat de moartea oamenilor
cizuti fn accident. Isi recunoaste greseala si vrea si fie sanctionat, pentru
a se-elibera de cosmar. Este astfel scos din directie si numit sef al serviciuluj
de productie la o alti uzind de mai micd importanti. Simti in el «w forti
nedomoliti ce acum era descitusata si se umplu de o uriasi bucurie;
neagteptatd, care il scoase din criza si gindi pentru prima datd clar, ca pe
vremuri; ,tot eu sint, director general sau nu, tot eu sint si o pot lua de la
capdt”. Apoi isi adaugi: ,dar altfel, altfel, cu energia mea, dar altfel.” Respird
adinc gi grabi pasul. Se simtea bine ca in fafa unui examen greu, unde ¢
sigur de reugitd; desi cei mai mulfi tremurd. Dacd nu se intimpla asta, mi
confundam cu scaunul. Pentru o clipd uitd de accident, de vinile sale reale
sau imaginare.»

Ajunsi acasd din excursie, Liviu si Margareta se despirtird. Ea crezuse
ci pot continua viata impreund. ,Sint gata oricind si plec cu tine, oriunde”
—i-a spus ea. ,— Nu. Mai bine nu. N-are rost si-{i ratezi gi tu viata ala-
turi de mine... N-are rost §i te iubesc prea mult ca si incerc si-{i ratez
viata®. Margareta a finteles. Intrind in casd, puse capit dezamigirii sale;
spinzurindu-se. ,Se balansd de citeva ori gi rimase apoi exact paraleli cu
geamul, Intr-o deplind verticala, de fir de plumb".

Asa a gasit-o Vinea, intorcindu-se acasa ,cu un buchet mare de tranda-
firi, mai vesel incd, intoarcerea lui semina cu o fntoarcere triumfala, depresiu-
nea fi incetase cu desdvirgire”. La vederea spinzuratei, urld ,ca sl cum ar
fi fost injunghiat®.

Personajele carc poartii sensurile romanului, cirora autorul le di rolul
de a-i concretiza ideile si de a-i formula solutiile, sint, fireste, Liviu Dunca,
Dumitru Vinea si Sebisan. Sint insd semnificative, pentru suspendarea sau
amfnarea rezolvirii situafiei lor, atit Mateescu cit gi Victorita si Domide.

Liviu Dunca are o existentd dramaticd, pricinuiti de o eroare, fiind vic=
timd a abuzului de putere. Drama vietii lui Liviu Dunca porneste din nepu-
tinfa de a accepta nedreptatea, din refuzul autorititii. Conflictul eroului cu
necesitatea sociald este asemanitor cu cel al Iui Gelu Ruscanu (din piesa
lui Camil Petrescu), care n-a inteles ci dreptatea nu poate fi absoluti. Che-
restegin ii spusese: ,0 revolutie e o treabi complicatd, mai complicat chiar
decit isi poti inchipui, decit mi-am inchipuit eu, cind eram tinir st am pornit
pe acest drum. E mai ugor sii uristi, ¢ind esti in opozifie, cind esti asuprit,
cind ai tdi n-au piine. Dar aici nu ¢ asa de usor”. S$i adaugi: ,Dar mai este
un pericol. S& nu degenerezi, si nu te lagi corupt de putere”. Condamnarea
lui Liviu Dunca este o consecintd a acestei ,,coruptii a puterii®, care consti=
tuie ideea fundamentald a problematicii romanului.

Liviu Dunca a rdmas infirm sufletegte. Nu s-a mai putul redresa. Obsesia
trecerii neincetate a stolurilor de pisiri de la dreapta spre stinga a rdmas
un simbol detasat de el. Trecerea s-a efectuat pe deasupra lui, fird si-1 mai
atinga, fird si-1 antreneze, [#rd si-l redreseze si sd-l integreze in viitorul
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cocial, A crezut ci miarturisind Margaretei drama vietii lui (de fapt, aceasta
spovedanie ¢ mal mult un monolog cu voce tare) se pont‘e .r-libera de obsesia
ei, i se poate reface purificindu-se in focul unei noi iubiri.

L Liviu Dunca — sublinia autorul — i-a vorbit despre greseala lui, marea
lui greseald capitald, analizind-o, repetind-o, miruntind-o®. Dar, la capitul
mirturisirilor sale eliberatoare, constati cd este o ruina: ,M-am oprit la cel
mai important gest din viata mea, la consecinfele unui refuz, la cel mai
fhalt nu. Dar nici cel mar inalt #»# nu are importanta, pentru ci dupi
aceca n-am reusit si spun nici un da, n-am reugit si gasesc ce trebuie si
afirm. O afirmare mediocrd fata de un Nu, oricit de insemnat, te poate duce
mai departe. Am ramas numai eu mindria sterild a acelui nu, care nu este
de regretat, dar nu trebuia sa ma {i oprit aict. De aceea am esuat, am esuat
lamentabil, N-am facut nimic de atunci care sa nu poarte urma mindri a
celei mai insemnate intimplari negative din viata mea. N-am reusit s-o depi-
sesc cu simplitate. Pratf mi-am facul viata, o viata meschina i plicticoasi.
Am infeles prea tirziu".

Liviu Dunca este un invins.

Intr-o alti etapd a constructiei socialiste, Dwmitru Vinea este el insusi
un detindtor al puterii care corupe; avind puterea de a conduce, abuzeazi
de ea. Energia de care dispune e folosita pentru afirmarea propriei puteri,
degenerata in trufie, in impunerea personalititii sale ca unica autoritate.

Insasi casitoria cu Margareta eo consecin{a.a acestei autoritati. Dar pe Mar.

gareta n-a putut s-o cucereascd; e singura slibiciune pe care gi-o recunoaste
si care-l obsedeazi. Incapabil de iubire sincerd si afectuoasi, nu s-a iubit
decit pe sine si n-a vazut in césatorie decit o circumstanta biologica,

Lupta deschisi impotriva lui Domide izvordste din orgoliul puterii,
N-are nimic principial in ea. El este principiul —si ideologic, si politic, si
moral. Fiard scrupul si omenie, violenta lui nu e numai verbald. Relatiile cu
Victorita il satisfac si sint cultivate tocmai pentru cd aceasta i intrefine
orgoliul.

Dar Dumitru Vinea se trezeste. Criza puterii se transforma intr-o crizi
morald. Moartea citorva oameni in accidentul din uzina se reflecti in con-
stiinta lui ca o vind proprie de neiertat. Recunoagterea vinovatiei nu e o forma-
litate, nu e o formula de circumstantd sub care se ascund lasitatea si per-
vertirea morald, ¢i un fapt de congtiin{d. De aceea, sanc{iunca este o iesire
din crizi, o redresare fundamentald, o regenerarc a energiei care-l repune
in drepturi, ca om si comunist. Ultima lovitura, si cea mai grea, sinuciderea
sotiei, pe care n-a stiut s-o iubeascd, devine, fard indoiald, in procesul lui
de regenerare morald, o cauzd a refacerii integrale a personalititii sale umane.
Dumitru Vinea este invingator: el va incerca sd reia totul de la capat.

Sebisan e un purtator al intelepciunii partinice. El apare in episodul
final al romanului. Prin convorbirea lui cu Domide, romancierul realizeaza
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o pagini antologicd. Chipul comunistului apare din felul cum gindeste si cum
judecd faptele la intersectia lor cruciali. '

,,— DBine, lasi asta. Deci stii, sau spui cd stii cd a fost greu. Atunci cum vrei
tu si te las si faci ce-ti trece prin minte cu Vinea? 5i-1 las pradd patimilor, da,
patimilor, tuturor pasiunilor, tuturor dugmdniilor si vechilor invidii? Ascultd, esti
tinir, nu vreau si fin prea aspru cu tine, am strigat la tine, cred ci am avut
dreptate, dar asculti cu luare-aminte ce-{i spun eu. De data asta nu pentru cd-ti
spun eu, a1(;1 si tu trebuie si md asculti, ci doar ca sfatul unui om cu doudzeci si
cinci de ani mai in virstd, care a vizut multe, foarte multe. S& ne ferim de patimi.
Lumea este plind de patimi, colcdie, am vizut multe dezlintuite, le vid pretutmdem,
mi uit la oameni si le vdd, strinse, atipite, dar acolo. Unele dintre ele sint joase,
dorinte de imbogitire rapidi, de trai mai bun, de putere, si bage frica in cameni,
e o mare plicere asta, am cunoscut eu demult un caz gi multe alte cazuri. Sau
patimi ce par inalte, ce se cheami patima de adevir, de dreptate, de muncd, dar
tot patimi rimin, capabile si producd suferin{d, foarte multi suferinti, Am vizut,
da, eu sint dintre cei care au vizut patimile dezldn{uite, trecind peste orice, pirjolind
in jur. Cum ti-am spus, colcdie lumea de ele. As putea sd-fi spun o mie de cazuri,
da, o mie, imi vin in minte atitea cd md ineacd, n-am cum s le povestesc, nu §t1u
pe care si-l aleg. S3 nu le dim drumul, asta e intelepciunea!“

Pentru Sebisan, lumea fundamentatd pe contradictie si miscare trebuie
stipiniti si ordonatd, transformatd intr-o lume constient. :

Dintre celelalte personaje, Victorita este cel mai caracteristic. Este pries
tend cu Vinea, ca si-si mentina postul de director adjunct, dar devine dugs
manul lui nelmpicat gi se rdzbuna, fiind incapabild de a-i infelege criza morald.
Si pe Domide si-l transformd in dusman, de aceea are griji, prin aceleagi
manevre, si nu fie numit director general in locul lui Vinea. Cind lui Mateescu
i se di delegatie de director general, unelteste si nu fie confirmat. Persos
najul este geniul riu al fabricii. $i, totusi, deocamdatid rdmine mai departe
pe postul ei.

Structura romanului. Am semnalat cele doud linii interferente ale narafius
pii. Ele se aduni intr-o unitate structurald numai la baza tematicad a roma-
nului. Evenimentele dramei lui Liviu Dunca sint aduse dintr-o amintire in:
depirtati si povestirea lor nu mai e operantd pentru redresarea prezenta a
eroului. Prezenta lor ramine insd in infirmitatea sufleteascd a personajului.
Episodul lui Dunca este pus fatd in fatd cu cel al lui Dumitru Vinea, pentru
a demonstra posibilitatea reabilitirii, refacerii morale, atunci cind esti intes
grat cu toatd fiinta in reconstructia sociald pe temelii noi.

Evenimentele din viata uzinei, narate in roman, se petrec la mvelul conA
ducerii. Muncitorii, procesul de productie nu apar in prim-plan decit accidens
tal. , Uzina vie“ e absenta din roman. Viata ei e presupusi §i numai accidens
tul cu mortii si ranitii ridicd un col{ al cortinei, ca sa i se vada fugitiv exisa
tenta.
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Monologul amintirilor lui Dunca si nararea conflictului intre factorii cons

ducdtori ai combinatului fac din Pdsdrile un roman care cucereste pe
g0 . . . . . . ’

cititor prin problematica lui si prin personajele pe care le realizeazi,

Rememorarea, in :oman, nu ramine un simplu procedeun literar, ci im-
plici o anumitd atitudine a autorului.

Ivasiuc realizeaza in aceastd carte o dezbatere despre probleme grave:
raspundere, conduita morald, putere, autoritate etc.

Arta narativd a scriitorului paraseste modalitatea traditionals si da un
fundament meditativ relatirii faptelor. Un stil cristalizat cu tendinte eseistice
de abstractizare, propice sintezelor, conferi romanului valoare artistici.

Temi

Comentati capitolul XII al romanului Pdsdrile, sintezi a solutiilor sale artistice.




Sit6 Andrés

Te iubesc, Demeter, cici om mai bun ca tine
nu e in toatda lumea.

(Demeter Stegaru)

In proza scriitorilor maghiari din RomAnia, Siit§ Andrés (n. 1927) ocupa
un loc distinct. Schitele, nuvelele si povestirile sale atrag prin inedit, prin
autenticitate si prin modalitatea estetica a simplitatii in prezentarea oame-
nilor si a faptelor. El realizeazd ceea ce George Cilinescu numeste ,,complexi-
tatea simpla”, conducind prin naratiunea sa de un lirism discret spre cunoas-
terea limpede a profunzimilor vietii sociale. Viata tardnimii ardelene este
mediul principal al inspiratiei sale. Un fapt simplu dobindeste in povestirea
lui Siit6 Andrds semnificatii nebdnuite si stirneste ecouri rdscolitoare in cons
stiinti. Tn povestirea Un pachet de tutun, Csonka Agoston, de douizeci de
ani sacagiu la castel, este aruncat pe drumuri, in wma modernizirii instas
latiei de apa.

Sint condensate In aceasta povestire complexitatea raporturilor sociale ale
unei epoci trecute si complexitatea psihologici a omului simplu pe care cums
plita siracie il aruncd in rdzbuniiri anarhice.

Crescut in climatul luptelor pentru izbinda socialismului, Stuté Andrds
a ilustrat in scrisul siu diversele momente ale constructiei socialiste. Anco-
rat in actualitate, a sesizat conflictele si sensurile lor, a intuit psihologia coms
plicati a oamenilor in evolutia evenimentelor, punind sub ascutisul satirei,
ironiei, umorului tot ceea ce e vechi in constiintd si subliniind pe un ton de
duiogie curajul, omenia, bunitatea, spiritul de echitate.

In schita Cirese tommatice, batrinul Kalapos nu poate si-gi cumpere o
pereche de pantofi mult doritd, de la cooperativi, pentru c¢d marfa se vinde
numai pe produse si aceste produse sint mereu altele decit cele pe care le
are el. Cerind ajutorul fiului siu care lucra la centrala raionald a cooperas
tiei, descoperi ci el este autorul dispozitiilor birocratice, care au dus la anos
malia de a pretinde ca in octombrie marfa s se vindd pe cirese, pentru ci
nu se indeplinise planul la colectarea ciregelor.

In Mamdligutd cu brinzd este demascaté cu finete specula nesabuita a taras
nului individual. Cultivind latura anecdoticd a intimplarilor; prozatorul
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Siité Andras di farmec naratiunii sale si pune in evidentd mesajul moral care
se degajeaza firesc. E caracteristica intregii sale proze (din care mai citim:
Opinci not, Cavutul din vis, Necazul neintrecutulus cosas), ca gl a operei drama-
tice, reprezentatd prin Nuntd la castel. A scris si un roman eseistic, Un lea-
gdn pe cer (1970), care are ca punct de plecare si de permanenta reintoarcere
satul siu natal din Cimpia Transilvaniei.

Demeter Stegaru

Nuvela Demeter Stegaru il defineste insd cel mai bine pe scriitorul Siité
Andras. Structura el artistica e adecvata fnaltului mesaj al omeniei, pe care
il poartd simplu si firesc. Pentru Der‘neter. on.lenia fa_mai presus de sacr1f1c1.1.11
suprem ; triumful omeniei nu poate fi impiedicat nici d.e an?emn’,carea _mor‘;n ;
tocmai in imprejurarile acestei amenintari, omenia devine si act al eroismului

moral.
Alternind naratiunea cu dialogul interior, prozatorul realizeaza o structura
artistica densd, in care analiza psihologica dezvaluie framintari omenesti

atit de profunde in simplitatea eticii lor.
Nuvela debuteazd brusc cu tabloul escortirii lui Demeter de citre doi

jandarmi hortysti:

«..Spre toamna anului 1944, a gasea noapte a lui septembrie, in Cimpia Transil-
vaniei... Pe drumeagul prifos, mirginit de saleimi scunzi §i tufisuri de porumbar,
dintre tarinile ce duc la baltile Bodokului, merge, strijuit de doi jandarmi cu pene
de cocog la pildrie, neica Demeter Stegaru.

Bietul tiran, desculf §i cocirjat, este escortat de doi vlijgani inciltati in cizme

§i cu arme la umdr.

Trecuse ca la un sfert de ceas de cind mergeau asa: jandarmii — cu pasi apésati
de oameni invitati a mdrsilui, Demeter — cu pasi nesiguri, impleticindu-se ca vai
de el, cu ochii cind spre marginile drumului, cind spre cei ce-l1 duceau de la spate.
Cum omul nostrn in ruptul capului n-ar fi putut merge din proprie initiativd drept
fnainte, jandarmii eran mereu nevoiti si-l readucd, prin comenzi scurte si aspre,
4n mijlocul drumului, cind de pe o parte, cind de pe cealalti. Nu-i venea la socoteald
vizindu-se escortat, si de acesa cam trigea spre sosea. Pe acolo erau case si umblau
oameni, §i lui Demeter mercu i se ndzarea cd ferestruicile luminate clipesc anume
eatre el, ficindu-i parcid niste semne tainice.

Oricit 1si friminta creierul, nu se putea dumiri ce naiba or avea dstia cu dinsul
.de-1 poarti spre mlastina de la Bodok. Multe pdtimise omu! in viatd si de putind
mulfumire avusese parte, gi ala mereu sfirtecatd de necazuri, totusi anii cei grei
trecuseri. Acumi insd, necazului &stuia nu-i putea nicidecum da de cipitii... Cercase
de citeva ori:

— N-ati fi buni,.. si-mi spuneti... ca si stiu si eu...

— Mergi numa’, mergi! $i nu-fi bate dumnecatale capul...

Cam idsta era rispunsul. Asa ii rispunsese jandarmul mai tinerel, cu pir bilai,
a c¢irui barbi morocinoasi nu se potrivea nicidecum cu ochii lui albastri ca cerul.
Demeter isi cam pierduse sirita. ,,Ce vorba e asta? Cicd si merg §i si nn-mi bat
capul. Cum si nu-mi bat capul, oameni buni? Dacd pusca ar fi in mina mea, iar
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voi ati fi in locul meu, oare nu v-ati intreba... ci ce-i i cum? Mergi! Mergi! Asta
e o vorbd prosteascd, pe care un om cu scaun la cap nici n-ar trebui s-o rosteasci
in asemenea Iimprejurdri.”

Asa se cio'mvéia. el cu jandarmii, dar numai in gind, continuind si mearg,
supus, precum i se poruncise,

Era o noapte rdcoroasd, cu lund plind. Pe finetele din dreapta drumului luceaw
picuri de roud, iar mai incolo, spre zdri, pe deasupra viilor, se invilmisecau neguri
aurii. Dincolo de marca de stuf, pe sosea, treceau camioane militare in huruit de roti
grele, spre Ludus, unde hortistii sprijiniti de nemti mai tineau inci frontul. Pe parte;;
stingd a drumului se vedeau, lungite pe coastele de clisd, dreptunghiurile viilor. Prin,
griadini, fird s le pese parci de ridzboi, se coceau prunele si se pirguiau strugurii
trimitindu-si aromele pinid-n drum. q

— Au inceput sd se coacd strugurii... grii Demeter, intorcindu-se cam cu sfiali
spre cei ce-1 escortau.

Jandarmii nu-i dddurd nici un rdspuns, Ce naiba! Vedeau si ei ci-i toamn
si cd se coc strugurii. Demeter era un om cu inima deschisi, dar neajutorat de felu
lni. Altfel, se vedea cit de colo cd nu cu vreo intentie carecare adusese vorba desprel
struguri. De fapt nici el nu-si prea didea seama de rostul celor griite. Voise,
probabil, si deschidd o ferestruicd spre cei doi, care-1 duceau de la spate, pentru
ca ei si-si uneascd oarecum gindurile cu ale Iui. Dar, dupd cum am spus, el' nu
primi nici un rdspuns. Jandarmii nu se ardtau dornici si lege prietenie cu cel pe
care il escortau.

Mai tirziu, unul dintre cei doi jandarmi grii totusi:

— Opreste, Demeter, $i agazd-te colea pe sant. Dar si nu te clinte$1.:i, ci-i
de riu!

Omul sezu in iarba umeziti de ricoarea noptii. Isi sterse sudoarea de pe frunte
si, in timp ce jandarmii, care nu-1 scipau din ochi, prinseri a se sfitui in soapti
intre dinsii, se cruci din nou cum naiba ajunsese el si fie amestecat in"can;pa.nia,.
asta din Ardealul de Nord.» )

Intr-una din zile se auzise tacanitul a trei mitraliere dinspre Feldioara.
Téranii parasiserd cimpul alergind spre sat. Réazboiul nivilise pe neasteptate:
pind in hotarul satului. Demeter fusese strigat de seful de post ,cel burdu-
hianos si befiv” care-i porunci sia arboreze steagul in turnul bisericii. Demeter:
era caraula si clopotarul satului. Porunca amenintatoare fu executati. A fost
pentru Demeter o presimtire neagrd. Mai tirziu, pe dimb, incepurid si se
adune soldatii hortysti. Comandantul plutonului porunci unui ostas si dea
steagul jos. in timp ce ostasul se striduia sa scoatid steagul din léca;&}ul sau,.
un glont venit mai de departe, de la un alt pluton.hortyst, il ucise. Intre cele
doua unitati militare, fird si stie ci ambele sint hortyste, se incinse un schimb
de focuri, soldat cu mai mul{i morti si raniti. Vinovat de aceasta a fost scos
Demeter, care a infipt steagul in turnul bisericii. Condamnat sa fie impuscat;
este luat de cei doi jandarmi si dus spre tufisurile Bodokului. Pe drum, jan-
darmii ii propun si le dea un romén ca sa fie impuscat in locul lui si el va.
fi eliberat.

«— Hail Hai! Demeter! Ta-ti inima in dinti si arati-ne un roméan din sat pe:
care si-l impuscim in locul dumneatale!

— Cum adicid in locul meu...?

— Cum-necum, altfel s-a zis cu dumneatal

Lui Demeter ii inghetid singele in vine.
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— Oti fi glumind dumneavoastri, zise chinuindu-se s schiteze un zimbet.

— Hai, di-i drumul si arati-ne un romén pe care si-l impuscim in locul
dumneatale,

— Pe cine si vi arit, oameni buni?

— Pe ila de-a pus steagul...

— Pii... eu l-am pus.

— Ascultd, maii crestine: dai o declaratie ci nu dumneata l-ai pus, ci romanul
cutare., Tar noi vom face asa, ca si le fie si altora de invitdturd. S-aude?

— Pe cine si arit, picatele mele?... gemu Demeter.

— Pe cel ce-ti este cel mai ,bun dusman®, chicoti jandarmul, foarte incintat
de propria-i gluma.

Demeter isi pipii nidragii leoarcd de roud, fsi frecd fruntea inneguratd de ginduri,
apoi 1si lasi bratele si-i atirne in jos si privi buimac imprejur, schimbindu-se mereu
de pe un picior pe celilalt.

— Ei, Demeter...

,Demeter!” ii risunase numele intocmai ca azi dimineati... pe neagteptate si
totodati ciudat, cu aceeasi cadenti grea, care il mai speriase o dati.

— Nu stiu pe cine sa vi-l1 spun...

Coplesit de apropierea libertitii ce i se oferea, de cursa ce i se intindea, dar si
de respingitoarea vedenie a pretului acestei libertdti, rdmase incremenit, uitindu-se
fnspidimintat la jandarmul care-i statornicise un rigaz de gindire de trei minute.

Imagini ale zilei si ale intregii lui vieti colinda mintea inspdimintatd a.
lui Demeter. Nu poate si aleagi in multimea lor un chip omenesc pe care sa-1
dea mortii. Totul era si mai cistige timp. De aceea se hotaraste sa-i duca pe
jandarmi la Pavel Costan. Avea el de impértit ceva, din tinerete, cu Pavel
Costan. Din pricina lui indurase multe umilinte. i ademenise logodnica, pe:
Marigka, si-apoi o lasase. El a luat-o de nevasti fiindeid o iubea, iertindu-i
vinovitia. Putea si se rizbune acum pe Costan, dar n-o face. Duce totusi
jandarmii la casa acestuia, stiind cd n-o si-1 gdseascd acasd, fiindcd el e paz-
nic la vii. Adeverindu-se presupunerea, poarti pe jandarmi prin tot satul,
colindindu-1 de mai multe ori, pind spre ziua, cind jandarmii, vazind lumind
la casa lui Costan, intrd din nou, impingindu-l pe Demeter inainte. ,,Bunul
siu dugman” era acasi. Ochil tuturor erau atintiti asupra lui Demeter. Scena
¢ dramatica. Dar drama cea mai mare e in sufletul lui Demcter. Intrebind
acasi e Pavel Costan?” si raspunzindu-i-se negativ, iesi pe usd fira si mai
zic nici o vorbi. Jandarmii, socotindu-l ,cumpérat de valahi®, il indreptara
spre biltile Bodokului, pentru a-si indeplini misiunea. Demeter scapase de-
obsesia nedreptitii, pe care era impins s-o facid, si constiinta sa se eliberase.
,Dar cind, trezit din visare, se pomeni iarisi sub stapinirea celor mai liuntrice
porunci ale sufletului siu, avea simffimintul ci totusi scipase de ceva...”

Siit6 Andras nu-si idealizeazd eroul.. Lirismul cald cu care il invaluie
este o modalitate a atitudinii autorului si o expresie a realismului cu care
transmite sentimentul tragicului fird si melodramatizeze.

Demeter are o existentd de om bun si cuminte, supus si neajutorat. in
constiinta lui, omenia nu este numai o calitate morald, ci un principiu de condu-
iti. Toatd viata a fost bun si omenos, iertitor cu cei vinovati din slabiciune
si nesocotinti. Pentru el e ,mai mare mila decit minia“. O iarta pe Marigka.
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Eentru greseala de a se fi lasat ademenitd de Pavel Costan, il iarti si pe acesta
51 respinge ca neomenos prilejul de a se rizbuna oferit de jandarmi, sesizind
in tfesdtura acestei ocazii nedreptatea si crima. Personalitatea lui Demeter
se reliefeazd, mai ales, in comparatie cu mentalitatea jandarmilor.

Colinda lui Demeter prin sat, in toiul noptii, escortat de jandarmi, e
mai ales ,,0 cdutare a timpului trecut”, printr-o rememorare amari. Din jocul
complicat al amintirii ii revin cu insistentd vorbele sotiei sale: ,Eu te iubesc,
Demeter, cdci om mai bun ca tine nu-i in toatd lumea asta. Ma marit cu tine;
cdci stiu ca ai sd ma omenesti. Nu ai nimic din cite te-ar putea inilta in fata
unei femei, dar eu totusi voi fi mindra de tine, mindri de bunitatea ta“..,
»Dragostea trece, dar bunitatea rimine”.

Nuvela Demeter Stegaru realizeazi aceasti frumusete morald, intr-o operi
artisticd, in care este pus in valoare tragicul.

Dramaturgia

Introducere

Dramaturgia romineascd de dupd Eliberare este un fenomen complex
si inegal, nu fara legiturd cu evolutia generald a literaturii, si cu evidente
trasituri caracteristice. Parerea mai veche, formulatd incd din perioada inter-
belici, dupa care acest sector nu se ridicd valoric la nivelul celorlalte genuri;
nu poate fi Inci serios amendati, pentru cd, in ciuda extraordinarei dezvol-
tari a teatrului ca institutie, repertoriul original nu se aratd suficient nici
cantitativ, nici calitativ. Aceasta nu inseamna cd n-avem dramaturgi gi piese
de exceptie. Minimalizarea este tot atit de nerealistd, ca si lauda excesiva,
micar pentru faptul c¢i dupa Eliberare scriu teatru mari scriitori ca: George
Cilinescu, Camil Petrescu, Lucian Blaga; isi continud activitatea dramaturgi
ca: Victor Eftimiu, Tudor Musatescu, Alexandru Kiritescu, Mircea S$tefé-
nescu sau apar dramaturgi noi ca: Aurel Baranga, Lucia Demetrius, Horia
Lovinescu, Paul Everac, Alexandru Mirodan s.a.m.d. Nu trebuie, de ase-
menea, neglijati contribufia unor scriitori consacrati in alte genuri, care au
scris teatru: Eugen Barbu, Titus Popovici, Marin Preda, Dumitru Radu
Popescu, Marin Sorescu, ca si fenomenul incurajator al marelui numar de
autori dramatici afirmati in ultimii 5—10 ani: Paul Anghel, Ion Baiesu,
Mircea Radu Iacoban, Teodor Mazilu, Iosif Naghiu, Dan Tarchild, Leonida
Teodorescu, carora li se adaugd si alte nume.

Analizind specificul dramaturgiei actuale nu se poate, in primul rind, si
nu se observe ci ea se asaza in albia mai largi a Intregii dramaturgii rom&nesti,
relatiile ei cu traditia manifestindu-se temperat, insd fara echivoc. Elemente
comune, deci de identitate, se pot descoperi la toate nivelurile actului de
creatie dramatied, incepind de la viziune si tehnici, pind la limbaj si functio-
nalitate. Traditia a fost preluati cu discernamint, continuindu-se voit anu-
mite directii, evitindu-se altele.

Directia cea mai fecundi este a teatrului de inspirafie sociald, orientare
fundamentali a intregii literaturi rom&ne. Dar, daca in dramaturgia veche
aceastd orientare s-a concretizat cu predilectie in comedii satirice, in cea
noui ea cunoaste mai ales forma dramei. Interesant este faptul ci filonul
comic caragialean nu mai are aceeasi rezistentd ca in perioada interbelici,
cind sub influenta marelui clasic se niscuse o adevaratd scoald de comedie;
singurul dramaturg in descendenta lui Caragiale fiind astdzi Aurel Baranga.
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Mai rezistenti se dovedeste traditia teatrului de inspiratie istoricy,
ale cdrui baze fusesera puse de Hasdeu, Alecsandri, Davila. Nu se mai cultiva
fnsa drama romantic, ci un teatru istoric de factura moderni, atit in privinta
unghiului reevaluarii, cit si al reprezentarii scenice. Horia Lovinescu in Petru
Rares, Paul Anghel in Sdptdmina patimilor si Viteazul, Dan Tirchila in Jo,
Mircea Voievod, Al. Voitin in Procesul lui Horea s.a. revitalizeazd genul,
portretizind personalitati marcante ale trecutului si subliniind conditia dramas:
ticd a unui popor sortit si foloseascd in egald masurd diplomatia si lupta
armatd, inteligenta si sacrificiul eroic.

Interesul dramaturgilor se deplaseazd insid masiv spre teatrul de inspira:
tie contemporana, spre realitatea imediati sau spre istoria recenti, aceasta
fiind dealtfel principala trasituri a literaturii dramatice roménesti din ulti-
mele trei decenii. Raspunzind comandamentelor epocii, teatrul incearci si
reprezinte aspecte fundamentale ale vietii in conditiile unor adinci schimbiri
In structura sociald si politicd din societatea roméneasci, si lumineze uni-
versul spiritual al umanitétii socialiste, sa arate profundele mutatii de consti-
intd, rezultate din infruntarea noului cu vechiul, din consolidarea ideolo-
giei si eticii comuniste.

Consecinta acestei ancordri in contemporaneitate este lirgirea ariei tema-~
tice intr-un mod i intr-o directie pe care dramaturgia romaneasci nu le
cunoscuse pind atunci. Apar piese despre lupta ilegalda a comunistilor: Ani
negrs de Aurel Baranga si Nicolae Moraru, Oamens carve tac de Al. Voitin;
despre insurectie: Arcul de trium f de Aurel Baranga, Orasul in fldcdri de Mihail
Davidoglu, Dacd vei fi intrebat de Dorel Dorian; despre constructia socialis~
mului: Puterea si adevdrul de Titus Popovici; despre viata muncitorilor:
Minerii si Cetatea de foc de Mihail Davidoglu; despre tarani si sat: Viaicu si
feciorii lui de Lucia Demetrius, Indrdzneala de Gheorghe Vlad, Nuntd la
castel de Siit6 Andras.

Se pun in discutie teme morale localizate in medii industriale si pe san-
tiere (Ferestre deschise, Stafeta nevizutd de Paul Everac), in medii intelectuale
(Ziaristic de Alexandru Mirodan), sau in sinul familiei (Este vinovatd Corina ?
de Laurentiu Fulga); se prezintd procese de dezagregare a lumii burgheze
(Citadela sfarimatd de Horia Lovinescu, Trer generatts de Lucia Demetrius,
Sd nu-ti faci pravilie cu scard de Eugen Barbu); se reformuleazi intr-o per-
spectivi moderna mituri roméanesti si universale (Moartea unui artist de
Horia Lovinescu, fona de Marin Sorescu); se satirizeazi moravuri anacro-
nice si mentalititi dogmatice (Mielul turbat $i Opinia Publicd de Aurel Baranga,
Progtis sub clar de lund de Teodor Mazilu).

Se largesc insd atit cimpul investigatiei cit si modalititile ei specifice,
prin diversificarea speciilor dramatice si a procedeelor. Se cultivi drama
sociald si psihologicd, comedia, poemul dramatic, drama istorici, legenda
dramaticid (Hora dommifelor de Radu Stanca). Se experimenteazi apoi noi
formule de constructie dramatica, sondindu-se posibilititile visului (Seful
sectorubur suflete de Alexandru Mirodan), ale umorului absurd (Teodor Mazilu),
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ale parabolei (Hanul de la vdscruce de Horia Lovinescu), ale alegoriei (Gluga

pe ochi de losif Naghiu). -
Alt semn al efortului de innoire facut : : iR ,
Eliberare este sporirea tipologiei umane, mal ales prin crearea acelul repre:

nt al tendintelor progresiste, care, fie cd e muncitor, t_aran' satl }ntelec-:
tipul comunistului, eroul

de dramaturgii romani de dupd

zenta ! .
R S
tual, incearcid s devina, in intentia autorilor,

zilelor noastre. . ) -
Dramaturgia noastri este insd in plin proces de maturizare. Lautanle.el
creatoare, experientele curajoase, succesele dobindite, seriozitatea profesio-
4 g - . . e o
nald si talentul unor scriitori, climatul propice pentru o analizd 1pr.()func%a
litatii i ddanii ructifica experienta teatrulul romaz

a realititii romanesti, stridaniile de a fructifica exp t

nesc si universal sint factori hotiritori in desavirgirea acestui proces.
3
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Horia Lovinescu

., arta este, inainte de orice, semnul puterii
omului asupra haosului si mortii,

(Moartea unui artist)

Horia Lovinescu (n. 1917) abordeaza in dramele sale 0 pr-obulemat‘icé va-
riatd. Este adept al teatrului de idei. in Lumina de la Ulme asistim la drama
psihologicd a vechii intelectualitati, pentru ?ni,:elegerea. Pr.ofundelor transfof—
mari sociale; in Ciladela s fdrfmatd, descompunerea f'flmllllel hurgheze. se: desfa-
soard paralel cu procesul de dezumanizare, pind la sumcvldere, pe car(? il eXe.r_
citd asupra lui Matei filozolia misticd. Hanul d.ej la rdscruce dels'chlde Sf?rla.
pieselor cu caracter parabolic; Febre aduce in scena drzllme de familie eu deter:
miniri sociale. Prin piesa Omul care si-a pierdut omenia dram atprgul inceatil
si demonstreze, pornind de la mitul Mesterului Manole,. nect.ﬁ.sftatea unitéatii
dintre ratiune si umanism. Se bucura de succes ;;_i dramj& 1“st01'1ca Petru R.ozre§:
in care proiecteaza personalitati ale trecutulud, S\_lbhmmdu sensul- notiunii
de destin. In Moarfea unui artist Horia Lovinescu abor(_:{eaza una dintre cele
mai subtile probleme ale artei contemporane: puterea. (:EltlrJeratoare a procesu-
lui de creatie artistici. Piesa cste o adevdratd ,poeticd” a ‘al.lt{)l'?.ﬂlll. :

Arta de ,d;’awmmrg. In creatia sa dramatica se remarca 05151nahtatea tipu-
rilor, a situatiilor si a formulelor compozitionale. El acorda mte're-s' dezbate-
rilor grave, de idei, asupra celor mai importante probleme ale vietii contem-

porane.

Moartea unui artist

. . . . - A . 4

Cu aceastd piesa de idei, Horia Lovinescu se afirma in dramaturgia (f:f)ln

a intr iitoril car it sa A in dezbatere filo-

temporana ca unul dintre scriitoril care au .reuglt.scl puni n et

zofici, cu succes, problema rostului artei si a existentei artistului in co

tiile vietii nol. ) ) . o
Ilustrul sculptor Manole Crudu se refntoarce in tard dupd o lunga -

« - . . =4 . 3 . - e.

torie de studii in Orient, bolnav de inima si cu obsesia spaimel de moard

Repaosul absolut pe care i-l recomandd medicul il inspaiminta, deoarece vede
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in el sfirsitul artei sale. Gindul de a lucra cu fiul siu Vlad, si el sculptor, fi
redd optimismul. Dialogul dintre tati si fin aduce in dezbatere conceptii
diferite despre artid, constituind conflictul dominant al piesei:

Manole: ...Despre arti voiam si stim de vorbd, Vlad. Ti-am vizut atelierul,

Viad (crispat): Si?

Manole (cu precantiune, ca sd nu loveascd prea fare): Cred cinu te-ai giisit fincH.

Viad: Tereferila ciutirile mele?

Manole: Tii si precizez? Biliceala psihanalitici mi-a produs totdeauna repulsie,
Faptul e méruntaiele sint asezate mai jos decit capul nu le conferi adincime.
Falsele profunzimi, ca si falsele indltimi m crispeazd. Cit despre ciutirile for-
male, Vlad, nu sint rodnice decit atunci cind stii bine ce ai de spus. $i ci meritd
§-0 Spui.

Viad (bufonind): Despre miretia omuluil Vorbe, tati. Cine mai crede in ele?

Manole: $i rispunderile? Tot vorbe sint?

Vlad : Raspunderi! De-abia izbutesc si mi simt responsabil fati de mine, si uneori
51 incercarea asta mi se pare caraghioasi. M# uit in oglindy gi-mi vine s rid,
(Irowic). Bunul dumitale prieten, BrAncusi, ficea totusi pisari miiestre si
coloane neterminate,

Manole: Da. Aveam viziuni diferite. Chestiune de temperament. Eu am fost un san-
gvin si un lacom de viatd. Dar arta lui Brancusi, ca a oriciirui mare artist, ficea
parte din ordinea si frumusetea lumii. Cind a murit, am simtfit ci e mai puting
lumind in jur. $i, pe urmi, sculptura lui e fatatd, nu ouats.

Viad (palid): As putea sti mai exact ce nu-ti place la mine?

Manole : Firi menajamente, nu? Ca intre doi oameni de meserie. Nota de dile-
tantism, In ceea ce faci tu e o lipsii de sigurantd si totodati o ostentatie agresivi,
care pot fi admise la un amator, dar nu la un mester adevirat. 91 ai treizeci
de ani,

Viad (izbil ca de o wmdcined): Mulfumese, (D& sd plece.)

Manole: Vlad! : :

Viad: Nu vid ce ai mai putea si-mi spui. Cred ci e destul de clar, nu?

Manole: Vrean si-ti fac o propunere. Convenabili pentru amindoi, sper. M4 asculti?
(Glacial, Viad vidicd din wmeri.) Doctorul mi-a interzis si lucroz deocamdats,
gi asta md deprim# cumplit. Eu sint ca un bou care trage la jug. Daci n-am
in ce mid opinti, daci nu curg rinduri de sudori pe mine, nu mai am nici un
Tost, md simt ca o cirpi, ca o boarfi.

Viad: Da, ai fost atit de absorbit de munca dumitale, toati viata, fncit nu ti-a
mai rimas timp si te gindesti si la altii, Ma intreb cum de-ai aflat ¢4 ms ocup
de sculptura.

Manole (acuzd socul gi, la tnceput, cautd o dezvinovdtive) : Bine, dar eu {i-am inlesnit
intrarea la Institutul de arti si... ‘

Viad: Adevirat, m-ai recomandat! Cine era si-{i respingd fiul? Dar, de fapt, intre
noi si animalele din casi n-ai ficut niciodati vreo deosebire. Cind erai bine
dispus, dupd lucru, se intimpla si ne ridici de pielea gitului, ca pe niste pisoi,
g1 sd ne sdrufi. Dispuneai si avem de mincare, haine, bani, dar, la drept vorbind,
niciodatd n-ai stiut ci ai doi fii. Nu izbuteam si te interesim. Cel mai gdunos
bloc de marmura a fost totdeauna, pentru dumneata, mult mai important decit
noi, (Pawzd.) S stii ci nu acuz, constat.

Manole (nw ia prea in dramd cuvintele Iwi Viad, dar le recunoaste justejea): Da, am
fost un tatd prost. Ticiloasa asta de sculpturi e o amant3 nesitioasi. 1ti soarbe
§i maduva din oase. Ai'sd vezi §i tu. (Ride.)

Viad: Eu n-am geniu,
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Manole: Dar e simplu ca buni ziva, omul lui Duminezeu, Vreau si realizez proiectul
nZburdtorul”. De zece ani md gindesc la. el. (Se duce la bivow i, agiial, scoate
o serie de schije.) Uite, am toate schitele gata. (I le avaid, febril.) Intelegi, o
statuie care si sugereze saltul omuluni intr-un ev, si se inalte pini la mit. Si,
biiatule, fotul e studiat pind in aminunt. Dar n-am puterea si lucrez. Nu pot
tine dalta. As cddea pe drum. E gigantics, blestemata. Pe cind tu esti tinir,
As sta tot timpul linga tine, te-as invita, te-as conduce, ti-ai face si tu o uceni-
cie solidd, onestd, trainici. Dupi asta, ai putea si-ti tii meseria in degetul
mic. Te-ai juca in bile cu tot ce stiu colegii tii. Ti-o figdduiesc. Ce spui, nu-i
grozav? Ei? (A ajuns la maximum de euforie. Si de-abia alunci vealizeazd suvisul
inghetat al lui Viad.) De ce rizi?

Viad (il priveste mai departe, surizind, Apoi suvisul se transformé tnty-un vis Pulernie
gt vdu): Ha-ha-ha! Colaborare! Dumneata, capul, $i eu, unealta. Esti siret,
tatd, dar eu tin la mica mea personalitate.

Manele: Nu-ti place proiectul?

Vied: Nu-i contest un soi de genialitate iresponsabili, Ca a unei forte naturale. Dar
nu-mi place. Cred ci mi-am cistigat si en dreptul si-ti spun citeva adeviruri,
Arta dumitale, in intregime, nu-mi place (In deridere.) Apologia puterii creatoare
a omuluil Noul Adam! Triumful rafiunii! Ai o filozofie invechiti, de predi-
cator umanist, tatd. Nu intelegi nimic din spiritul adevirat al timpului, Chiar
dacd ay vrea si lucrez cu dumneata, n-as putea. Am o alti conceptie despre
arta.

Manole (furios): Pe dracul N-ai nici o conceptie! Nu ti-o fi plicind predica mea,
dar sculptura mea sti. Pe cind a ta e ca o bilbiiald care incearci si imite
vorbirea.

Viad (pentru prima datd aprins, pind acwmn a fost vece si ivonic ) ¢ Perfect, Bilbiialil
Nici nu stii ce bine ai nimerit. Dar nn o bilbfiali ce incearcd si imite vorbirea,
ci care-si bate joc de ea, ii di cu tifla. Prefer si mi bilbii, decit si fac fraze
framoase. E mai onest. Tmi bilbii neputinta. Mi simt mai cinstit $i mai curat
triind in urangutan, decit simulind credinta in mitul dezumflat al omulni.
$i, in loc si sculptez ,,Zburdtori” gi ,,Primiveri®, eu vreau si mi bilbii, si m%
bilbfi, si m& bilbiil (ZIese.)

Conflictul dintre Manole si fiul siu, Vlad, privind arta si esenta ei, fi
desparte in mod violent. Tinarul sculptor Vlad se simte coplesit de personali
tatea artistica a tatdlui. El insd se indoieste de utilitatea artei, de semnifi-
cafia ei sociald, pe cind Manole Crudu continua si creadi in umanismul
artei, in misiunea ei nobila, Manole, absorbit de sculpturd, a neglijat familia
si educatia copiilor.

Intilnirea cu actrita Claudia Roxan opereazi in constiinta lui Manole
darimarea unei alte coloane a vietii: dragostea. Afectiunea pentru Claudia
s-a contopit intotdeauna in egoismul monstruos al sculptorului.

»1u n-ai iubit cu adevirat niciodatd, Man —ii reproseazi Claudia. Si
pe nimeni. In afard de sculptura ta. Restul a fost surplus de bogatie. Risipa.
Chef... Asa incit ceea ce numesti tu dragoste a fost, in viata ta, doar pinten
pentru imaginatie gi senzualitate, nu sens de existentd si implinire”,

Claudia refuzd acum propunerea tirzie a lui Manole de a se ciisitori, pen-
tru ca ,gestul i se pare conventional si fara importanta“. Dar Claudia nu-l pi-
raseste, ramine linga el pentru a-l ajuta, ca sa-i impragtie sentimentul singus
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ratafii si al spaimei de moarte. Spaima insi nu-l piriseste. Cind Claudia,
Intimplator, ii citeste din Edgar Poe Nevermore, cl reflecti incet:,,Si pasarea
mortii nu s-a mai miscat niciodata din casa Iui“.

Manole ramine insi ceea ce este in fond, ,un lacom de viata“. Setea de
viatd i-o trezeste Cristina, fata Aglaiei. Cristina, care devine secretara lui,
Intruchipeazi, pentru Manole, farmecul tineretii, puritatea frumusetii, viata
Inségi. ,Pentru mine—1i spune el— tu insemni mai mult decit iti poti fnchi-
pui, pentru ca tu, prezenta ta... e viata. Intelegi? Iubirea pentru Cristina
— nelamuritd in esenta ei—e un motiv de a-si relua activitatea, incercind
sd-1 modeleze chipul. Dar lucrurile se complic. Sosit de la studii din straini-
tate, Toma, cel de-al doilea fiu, i rapeste tatalul siu bucuria dragoste; pen-
tru Cristina. Manole Crudu are acum resentimente fatd de ambii copii; Clau-
dia plecase si ea de la Snagov. Iati-l deci pirisit, in ghearele spaimei de
moarte, avind alaturi numai pe ,dada Domnica®”, bitrina lui doici. Faptul
i1 descumpéneste si se hotardgte si se salveze prin arti:

~M-ai invins, strigoaici. De-acum fnainte n-am si-mi mai ascund capul
In nisip, ca si nu te vid, n-am si mai incerc si fug. O sa te privesc drept in
fatal O sa te vad numai pe tine! (Cu wn fel de satisfactie a disperdrii.) Si
o sd-{i fac chipul, ca si innebuneasci altii de frica si de greata”.

Marele sculptor Manole Crudu se inchide in atelier, lucrind pini la isto-
vire pentru a-si termina opera. Cristina, care se furisase in atelier, rimine
Inspaimintata la vederea statuiei; in acelasi timp, Vlad cade in extaz in
fata miretei opere: ,Orice adaos ar intina-o”. (Cu adorafie. ) Ce sculptor mare
esti, tatd! (Ducindu-se spre statuie.) Acum inteleg de ce spuneai ci eu nu
stiu nimic despre tenebre si de ce ma avertizai si nu dansez pe fringhie,
Ce zevzec trebuie sa-ti fi parut, cu micile mele isterii si cu giumbuslucurile
mele estetice! (Vine spre el.) Dar cu statuia asta a ta se in timpla ceva: nu
suportd nimic alituri! E aproape dincolo de arta si de omenesc”,

Realizind aceastd capodopera, Manole s-a eliberat de fricd, de spaima
mortii: , N-am ficut-o eu, Vlad, ci frica mea, Acum, frica asta nu mai e in
mine, ci colo, pe soclu, desuchiati si neruginatd. De aceea am ris fnainte,
pentru ca am descoperit dintr-o data... ¢i nu-mi mai este frics. (Cuw exaltare. )
Niciodatd n-am fost atit de liber si de puternic ca acuma, (Isi duce deodati
mina la piept, cu o expresie de cumplita durere. Horcdind aproape. ) Nu-i nimic,
asta n-are nici o insemnitate. A obosit hoitul. Se cere la odihni. Atita tot.”

Manole moare, ascultind cintecul privighetorii, pe cind Domnica ,,psalmo-
diaza intr-un cutremurator crescendo”:

St la nunta mea !
A cazut o stea.
Soarele st luna
Mi-an tinut cununa.
St-am avut nuntass
Brazi si pdltinagi,
14
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Preott, muniic mart;
Pdsdri, liutari,
Pisdrele mit
St stele faclit]
*
* )

Manole Crudu este personajul care poartd mesajul dramei si conceptia
auntorului despre artd. Arta este produs al ratiunii. Gravura lui Goya ,,Som-
nul ratiunii zimisleste monstri” e un principiu. ,Ei da, eu nu vreéau si dorm !4
—1fi spune lui Vlad—. $i asta a fost totdeauna aspiratia ultimi a artei mele:
sa fie treazd. N-am sculptat niciodata larve si monstri. Sint om. $i pentru
mine, omul e liber si puternic. Manole Crudu crede in demnitatea umana
sl este constient ca ,in imensitatea unui univers ostil si indiferent, unica so-
lutie pentru om e de a rdmine cu inversunare fidel lui insugi, de a rezista
fricii de abis, de a se bate impotriva necunoscutului si de a cistiga teren pens=
tru ordinea lui umana”. Certitudinile lui sint si mesajul operei: ,, Viata merita si
fie inbitd tocmai pentru cd ea ne-a ficut ocameni, si nu pietre sau sacali.”
El are sentimentul implinirii prin artd si convingerile sale sint transmise fius
lui sau, Vlad, aforistic: ,,Cine nu crede in om crede in monstri”.

Daci arta e produs al ratiunii, ea este si ratiunea vietii. Arta nu poate fi
,bilaceald psihanalitica”, tenebrele si abisurile inconstientului nu sint profun-
zimi, ele nu pot constitui temeiuri ale' artei. Dupa cum nici diletantismul si
,bilbfiala” nu sint modalitati artistice. Arta cere sa-i inchini toati munca
si toatd viata. Arta ,face parte din ordinea si frumusetea lumii”; ,functia
artei e sa afirme si sa ordoneze, nu sa nege si si dizolve”; numai asa se poate
constitui ca ,semnul puterii asupra haosului si mortii”. De aceea, cind simte
ca n-o si mai poata lucra, il cuprinde frica mortii, spaima neantului. in fiinta
lui omeneascd se surpa principiul existentei: munca, si cu ea justificarea lui
ca om. [ obisnuit ,sa tragd in jug ca un bou“, sa ,se opinteasca” in greu-
tatile vietii si sa le biruie. Fara munca isi pierde demnitatea si puterea de
a stapini prin arta lui magnifica. Propunerea facuta lui Vlad de-a lucra im-
preuna la , Zburatorul” izvoridste din aceastd constiintd si din certitudinea cd
numai astfel isi va pistra , puterea asupra haosului si mortii“ si va putea
transmite aceastd putere si fiului sau, invatindu-l adevarata arta a sculpturii.
Manole Crudu, absorbit in egoismul artei sale, nu si-a indeplinit indatori-
rile educative fata de copii, iar , dragostea a fost pentru el numai un pretext®.
In viata lui Manole, balanta echilibrului a inclinat intotdeauna numai spre
necesitatea de a se realiza prin arti. E un dezechilibru caracteristic genius

lui, absorbit de munca creatoare fin exclusivitate. E acuzarea ce se
aduce si arhitectului Ioanide, personajul cilinescian. Ca si acesta, Manole
Crudu este invinuit si de dragostea pentru o adolescentid. Manole Crudu

vede in Cristina viafa, cu care niddajduieste sa infringa teama de moarte.
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Crlstlma .ﬁ -apare ca un mister nedescifrat. »9l are o carnatie de fruct
1y gira pl'erdut complet verdeata. Ai surpriza s,trepezeh'i in du‘lceaﬁ“ ; CI?'re
alllillll‘llltltil, pe care o face desenind-o pe Cristina, e analiza inq;i;i .a ni ’53
zlle ‘rc;i.l;ten‘;é in f?:fa. spa.i}rflei de moarte, analiza ciutirii elementilztii celiz r?a];
: ;111 : fi. ulz:) ;;1; Je :;;C gilt sijf:"] i)l;ﬁiﬁflj:lgereaf,pain}f:i. ',,Prefiar sa m.or spunind clipei
Liga Gash, : g .(.”o emstent'a l.mgava“ ~— 1i spune Claudiei,
n ceea o privegte ,dragostea “pentru Cristina, marturiseste tulburat:
:,‘N1U1 stin dacii asta se numeste dragoste. Cred cii nu“. Si totusi cind T i
il rapeﬁgtlﬁt aceasta ,dragoste”, Manole Crudu renunt si la pfrghiz Jde in ‘Om'a
a Sai\’al'l’\l sale din mrejele spaimei, A esuat incercaJreei de colaborare lee‘l;a(lf
a esuat Jr%cercarea de a se cisitori cu Claudia, s-a spulberat si( drag ta' “
pent?‘u Cristina, a descoperit la T oma un alt fel de a gindi ( i;]tl:ﬁ EZOFS L
Ei\un;lta]e si universul cercetirilor mele e o pripastie de era geollé)gicé’')unI‘.i';ae;:j;le1
-rudgn a rdmas singur, numai cu ar iald 1j a
spaimei de moarte‘?,,f\}iciolflljt}i(‘;:-z.;iafj:ti?‘gfliac}i?l;?efl slglzc i lll_p Fa tmpative
Bpumal 08 parter, b n 51 de puternic ca acum®,
.T:.I'lbu:f}du-be de spaima mortii, spiritul siu creator a devenit nemuritor
prin almnarf:a artei sale geniale si s-a contopit in mitul popular al M vites
si al legendei Mesterudui Manole. CRE S
_C..elelalte personaje sint construite in dependenti de Manole t '
1'eheia personalitatea si tragismul. Cei doi fii, Viad s Toma, sint dmP er'lt'r?i Tl
n:ceput "de Domnica: ,Iti seamini Toma. E Sﬁmin:cﬁ blll;lfl' éiin finelmP’Ll—‘ c{; 5
Vlad, micar cd si el ciopleste piatra, parca nici n-ar fi din sinﬂ'elé t'{u -E 2
pom Paduret”. Manole Crudu il copleseste pe Vlad cu persona?itate;. lm' il'm
ticd si cu valabilitatea conceptiilor sale despre arti. Sentimentul 1111 a{ lf“'
n.eg,tel pe Vlad este invidia si ceea ce fl €xaspereazi e ci tatil siu i Ly
smc]ansigte: »Dal te-am invidiat ingrozitor fntr-o VI‘EII;_E Erai atitm(i1 ntu S ;
pe.h.nga slabiciunea mea, atit de sigur, pe lingi incerti.tudinile el( i
s‘Ermt, sub greutatea dumitale de fortd a naturii, ca pe o broasci” 1;1 ?(-il'MI“a'l
\f\l{ac‘l cre:§‘fe Pinz"l la ura si fntr-un moment de dirsperarc i-0 declar.i. 1u?‘;¢[;301:l
»yolam sa-ti i £ 1rme a 1 invidi .
i te_ urn;zilc f.pun ceva. Afirmam ci nu te mai invidiez, Asta, pentru ca

In Viac g i isi
e ad, a?utmul cn.nstrulegte argumentul decisiv pentru confirmarea prins:
cipulor artistice ale lui Manole i, implicit, ale sale ' 5
; S] .lﬂ[olm_aﬁ ta personaj, este construit tot pentru a scoate in relief deter
minarile lut Manole ca erou tragic. Pareri i Tom | :
, gic. Parerile lui Toma ci, | pe 3 i mij
Fie b M ,pentru setea si loz
cele formidabile de cunoaster iintel, uni i g g
: astere ale stiintei, unive 'tel a ra
: rsul artei a rams: ic”
- iy ¥ e lfal, mas prea mict,
p110d11c amaraciune si-1 fac sa se simta renegat asemenea regelui Lear
LvlauRdl? trileste drama sa alituri de Manole $1 prin aceasta se individuali-
zeaza. Refuzad cisitoria cu el pentru ci stie cj :
entru ci stie ci e cor 1 a a
i ofuza : S wventionala, dar rimin
3 i > > . e . 4 e
linga el sa-1 ajute. E un al doilea sacrificiu al dragostei sale J
Cristi i a ca personaj i ;
: ung se detaseaza ca personaj conturat prin candoare, puritate, tinerete
nevinovat i ti i ; :
1ovatie. Ea iubeste artistul, geniul: ,Maestre. Dumneavoastra sintet;f
: i | ; 5 1
pentru mine ca un luceafir. Ca luceafirul din poezie. As vrea si va sluj
: esc
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toatd viata, s vd admir, si... vd inspir, n-o s mi marit niciodats, v jur,
dar nu trebuie si va ginditi la mine altfel, pentru ci.... (4mdritd.) Cum sa-i
:pun asta?... Pentru ci eu va iubesc ca o fiica...” Acest monolog al Cristinei
lrzviluie esenta personajului fascinat de geniul artistului. E un personaj
poetic, care pune in actiunea dramei vibratii de o fermecitoare poezie. Tot
un persenaj poctic si simbolic este si Domnica. Ea aduce in atmosfera piesei
misterul mitului popular ¢i linistea impacarii senine cu moartea. Vorbeste
cu mortii sii ca si cind in mintea ei imbétrinita totul se. petrece aievea. Iata
m scurt dialog cu Manole, care ii releva sensul simbolic:

Manole (trdagindu-si greu vdsuflavea): lar ti-au venit bitrinii, Domnico?

Dommica: Chiar amu au plecat. Parca ce treabd au? Sa se plimbe. Nici tu arat,
nici tu prasit. Toatd zina cu vizite. S-au facut boieri mari.

Manole: Te mai cheami la ei?

Dommnica: Da’ de ce crezi cd vin? Se mai fac ei niznai: ci ,,de ce, fitucid, nu ai
muls vaca?* Ci ,de ce stai la pirleaz?" Care vaca si care pirleaz? Parci ei nu
stin ¢il alci sintem la vila? $Sireti! Tacd laptele, maicd. I-am scos pielita.

Mawnole (blind): E bun! Le-ai lasat si lor?

Dommica: Doamne, Manole, cite iti mai {rec prin cap! Doar... (pauzd lungi) is
mortil

Manole (cu wmor negru): Poate li-i foame, cu atitea drumuri, $i ce mai spunean
batrinii? :

Domnica: Ei, dar cite nu spun? (Rizind.) Azi m-au intrebat de Mitruf.

Manole : Care Mitrut?

Dommica : -Mitrut, motanul. Dacd eu i-am legat tinicheaua de coadi. ,Nu, mimucs,
vai de mine!” Ce, era si-i spun cd blestematul de Tonica, feciorul popii, m-a pus
si-1 fin cit ii lega tinicheaua? (Ave wn vis de batvin, oprit deodatd.)

Manole: OQamenii ar spune ci te-ai ramolit, dadi.

Domnica : Ei, siracii, ce stiu eil Da’ poate cd m-am ramolit.,. Asa-i cind te pregitesti
de cilitoria cea mare. Esti cu un picior aici, cu altul dincolo, plecat pe jumitate.

Manole (vizind) : Moartea pe care o viad camenii mei de piatrd nu seamini cu a dumi-
tale, dadd. E fardi Mitrut si fird vizite de-ale tdtucdi si mimucii.

Domnica: De aceea se holbeazd aga spdimosi... Parcd-i mare ispravi si mori, Manole...
Aga-1 regula. Ce-ai ficut tu acolo e neleginire curatd, mai bine ai sparge-o. Si
n-o vadd oamenii. Ce le trebuie? Viata e viatd, si moartea e moarte. De ce si
le amesteci? Nu se cuvine, calci legea, Manole,

Manole (ivitai): Bine, bine, du-te la culcare,

Dommnica (ridictndu-se) : Atunci, noapte buni. (Mergind spre usd.) Cu legea nu e voie
si te joci. (Deschide usa.) Sa-ti las putin usa deschisi? Ia auzi cum cintd pri-
vighetoarea. Batd-te norocul sd te batd, pasdre mdiastrd, ce vraji a pus Cel-de-
sus in gitul tau? (Psalmodiind, aproape.) ,Pdsiri, liutari [ Pisarele ‘mii /[ $i
stele ficlii /[ Soarele si luna / Mi-or tine cununa“. Stii ce cred eu, Manole? Ci
toati lumea asta e o tainid a nuntii. Se cunund intunericul cu lumina, raul cu
binele si mereu, mereu, neostoite, se ivesc zorile,

Manole §i cautd vorbele si visarile. Il face din Domnica un alter-ego, ca
si se identifice cu filozofia ei, cu senindtatea ei in fata mortii. Eliberarea lui
de spaima mortii este o iluminare, ca a Domnicai, dar demitizatd, limpezita
de metafizica credintei populare, Celelalte personaje participa mai putin la
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actiunea piesei. Definirea personalititii artistice a lui Manole Crudu este reali-
zat.fa: in piesd intr-o manierd originald, prin folosirea simbolurilor cu semnifi=
catii mitice si folclorice,

Horia Lovinescu dezbate in teatrul siu de idei probleme morale si de con-
stiintd prezente in gindirea contemporani. Este un dramaturg milit.ant, care
pune in valoare cu succes subtilititile artei,

Teme

.1. Fracetsl o paraleld intre Manole Crudu, personajul principal al dramei Moariea
wiur aviist de Horia Lovinescu, si Mesterul Manole, personajul din drama cu
nume a lui Lucian Blaga.

2. Faceti un comentariu asupra simbolurilor cu rezonante mitice si folclorice
folosite in piesa Moartea unui artist. -

acelasi




Aurel Baranga

... Un personaj civdat. Un om pe Care'lldzﬁ?
intilni, Tn acelasi timp, oriunde si pre;etm 5
in orase, la sate, in trenuri, pe stradi...

(Opinia  Publicd)

e4
i i : Baranga (n. 1913) a d
blicis - pamfletar, Aurel Bar 3
il b 95?15}: P i 46. Ia inceputul activitatii salea
butat in teatru cu piesa Bal la Figdddw in 19406. La put H
; ivea ; 4 aeori (1 raTe C ) ;
scris drame: Tarbi rea, Arcul detriumf, Anit negri (in cola?mair. e
Printre comediile care s-au bucurat de succes in fata 1311}3 l(t,u u;l ;}imz g
Mielul turbat, Siciliana, Adam si Eva, Fii cuminte, ?f’zstofmf_,
Blaji " ‘cd, Travesti, Interesul gemeral.
Blajinul, Opinia Publica, Travesti, Ir g LAl e
in comediile lui Aurel Baranga au fost scoase la iveala Pt
) i i e si- acut lo
i razitis i i alte aspecte care sl-au :
birocratismul, parazitismul, nunculmla S : .p L0 sl Chie
si in societatea contemporand. Originalitatea comec

zitatea comstrucfiei si verva dialogurilor.
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nizarea secenei cu dou planuri despirtite printr-o cortin interioard, precum

~ §i de miscarea decorului in fata spectatorilor.
Actiunea piesei se desfagoari in redactia unui ziar, ~Faclia vie”, unde, ca

in toate domeniile de activitate, actioneazi cu fermitate opinia publicd.
Dupd scena pregatirii de culise a inceperii spectacolului se dau limuriri
asupra piesei; ;

Prezentatovul : Stimati spectatori, directiunea teatrului nostru m-a insdrcinat pe
mine ca, inainte de inceperea spectacolului, si vi dau unele limuriri, uncle

explicatii, absolut necesare pentru buna desfisurare a reprezentatiei. Piesa pe
care o veti vedea asti-seari nu e o piesd. Ar fi vrut si fie, dar nu e,

Prezentatorul caracterizeaza piesa, ficind subtile ironii la adresa teatrului
obisnuit, de pini acum, cu actiune, cu situatii verosimile, cu personaje pozitive
si negative, cu mesaj clar, cu chemare mobilizatoare etc, , Tot ce vedeti aici
am improvizat azi-dimineatd, cu elemente din magazia teatrului. N-am ficut
nici un efort”. $i cu aceeagi ironie, continui: ,Ne veti ierta daci ne vom
Impiedica in text, daci vom relua unele scene sau vom sari altele. Reprezen-
tatia nu trebuie priviti ca un spectacol pregitit, serios, pus la punct, demn de
numele teatrului nostru, ci ca o repetitie. Generali, dacy vreti, dar o repetitie”.
Cu aceste lamuriri si cu explicatia ci ,ne aflim in redactia unui ziar tinind
de presa locald”, Prezentatorud face trecerea in revistd a personajelor, el insusi
intrind in rolul lui Chitlaru, redactor al ziarului »Faclia vie”,

Actinnea incepe cu pregitirile »pentru o sedinta de schema” a dirvectorulud,
care se instaleaza la biroul siu cu mai multe telefoane ce suni simultan:
Divectorul (vidica receplovul si vispunde, in timp ce-i avuncd distrat privivea e o pagindg

de gazetd): Da... Da... Da.. Da... (Inainte de a rosti witimul cuvint, a sunat

al dodlea telefon. L-a tnchis Pe primul, vorbeste la al doilea, ) Evident... Evident..
Evident... Evident.., (Continud sd cerceteze ziavui,

5 inainte de a termina convor-
birea, a sunat al treilea telefon; a inchis, a ridicat.) Exclus!... Exclus!. .. Exclusl...
Exclusl... (4 sunat primul lelefon, a inchis, a ridicat receptorud. ) Da. Evident,.,
Exclus!

Convocindu—:;ﬁi colaboratorii la sedintd pentru a reduce schema ca ,si se
realizeze economii®, directorul vorbeste la telefon cu subalternii intr-un limbaj
caragialesc de un puternic efect comic: ,trec la masuri radicale’: | Voi vreti
sa trec la masuri radicale? Fiinded va dau cuvintul meu de onoare ca trec la
masuri radicale. Sa fineti insa minte ci voi m-atisilit sa trec la masuri radicale,
fiindea trec la masuri radicale!™ La aceasta sedinta cu administrativul, hoti-
raste scoaterea din schemi a lui Chitlaru, fiindea ,e vorba de banii statului,
E o chestiune de raspundere si de congtiintd“, Pe director
si constiinciozitatea lui Chitlaru §i trebuia si scape de el; era o primejdie
pentru scaunul lui. fntr-o confidentd ficutd publicului, Chitlary (prezenta-
torul) il dezviluie pe director, smulgindu-i de pe fati masca falsitatii:

il deranjau priceperea

Chitlavw  (la public, la rampd ) : M-am intrebat de nenumdrate ori cine il tine pe
Sefu aici, N-am gisit explicatia. M-am intrebat de ce sti cl. Pl-am descoperit
secretul. Vedefi dumneavoastra, au fost Pe€ vremuri mogii, binci, uzine, vapoare.
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Proprietatea lm Ics, a fui Igrec san a lui Zei Le asigurau banii, satisfactiile,
plicerile, puterea. Dupd cum stiti, mosiile an {ost lnate, bincile, uzinele, vapoa-
rele an fost luate, au rdmas insd, intacte, in om, poftele, dorintele, setea de
putere. Scaunul, jil{ul, fotolinl — fiindcd existd o ierarhie — asigurd puterea.
(Gest, discret, spre bivoul Sefului.) De aceea il apiri cu dintii, Nu-1 intereseazi
ce face, nu se pricepe, n-are nici o pasiune pentru munca lui de aici, dar std
infipt cu ghearele in scaun. M-am intrebat de nenuméirate ori de ce tac oamenii.
Hi-am descoperit misterul. Din inertie. Din lagitate. De frici. Existi intot-
deauna un nivel mai jos unde poti si cazi. Sub orice pivnitd mai existi una de
rezervd. Sint insd obligat si fiu obiectiv si si recunosc: nu tac toti, Eu, de
pildd, am vorbit. Ori de cite ori am avut prilejul si oriunde am reusit si mi fac
ascultat. Acum — vorba lui Turculet — imi plateste polita. Fiinded sper c¢id
v-ati lamurit: de mine e vorba... Eu sint Chitlaru,

Pentru cd Chitlaru a avut imprudenta si-1 critice pe ,,Sefu”; se pregiteste
darea lui afard. Este chemat de Sef si-i comunice hotirirea. Intre obisnuitele
sale rispunsuri la telefon: Da. Da. Evident... Exclus!, Seful se straduiegte s
dea lui Chitlaru vestea neplacuta. Dar un telefon de la ministrul Presei, Pdsci-
loiu, care intreaba de Chitlaru, il descumpéneste. D3 telefonul lui Chitlaru, care
reia convorbirea: , Chitlaru: Da. Eu. Nu pot, mi, zau ci nu pot. Astid-seari
in nici un caz... Cum? Bine, mi, bine... Cine poate si scape de gura ta? La
opt. Precis. Te pup...” La telefon fusese Pascalide, colegul lui Chitlaru, care a
pus la cale aceastd stratagemd, cunoscind caracterul directorului, Farsa a
prins. Servilismul $Sefului intra acum in functiune. Directorul ii oferd lui
Chitlaru cafea si coniac, se intereseazii de sinatatea lui, il numeste adjunct, il
propune presedinte al organizatiei sindicale, il desemneazi si faca parte din
delegatia de ziaristi care pleacé la un congres in Suedia, il propune pentru a fi
decorat etc. Chitlaru convoaci colegii, le anuntd noua sa functie si face propus
neri pentru reorganizarea activitatii intr-un spirit nou;

Chitlaru: V-am chemat, tovarisi, ca si vd aduc la cunostints ci, din aceasti clipd,
am trecut pe postul de redactor-sef adjunct. (Cu featd cdldura §i convingevea.)
In aceasts calitate va trebui si fac — s3 facem impreund — din ,,Ficlia vie“ o
gazetd modernd. Vi surprinde termenul? Sint obligat atunci si precizez ci nu
confund modernul cu moda. Inteleg prin smodern pasiunea reald si autenticd
pentru now. Pentru punerea lui in lumini va trebui si izgonim din redactie
pe cel mai tenace din dusmanii gazetei...

Manolescu (,vigilent" ) : Existi un dusman printre noi?

Chitlarsw: Mai rdu, Manolescule; n woi. Sablonul. Sablonul de gindire sablonul de
exprimare. Nu stii ce e sablonul de gindire, Braharule? E lenea imaginatiei,
paralizia fanteziei, lagitatea de a fi nimeni, c¢ind prima obligatie, a omului, a
comunistului, mai ales, este de a fi el insusi, unic si nerepetabil. Nu mi suspec-
tati de orgolii si nu-mi vorbiti in numele unei modestii simulate; e mai rea ca
orice trufie. Va trebui, deci, si gtergem din dictionar cele saptezeci si cinei de
cuvinte cu care scriem, atit de tocite ¢4 nu le mai aude nimeni, cele patruzeci

‘i opt de fraze prefabricate, pe care le manevrim dupi necesitate. Nu con-
ving, Turculet, si e cea mai gravi greseald in care am putea persista. Si reexa-
mindm intregul nostru sistem de demonstratie. Nu afirmatii. Argumente. Nu
declaratii patetice — demonstratii de rigoarea matematicilor, avare ca niste
cifre. Dar pentru o asemenea interpretare, trebuie si te apropii de realitate
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fard prejudeciti si firi scheme, cu o mare pasiune pentru adevir. Va trebui
sd acordim o importanti deosebiti sectorulni economic. Problemele se cer
abordate — remarcati cum cad eu insumi in sablon — cu desdvirsita competentd
a specialistului. Un ziarist care merge intr-o uzini si stie mai putin decit ingi-
nerul-sef de acolo e sau un intrus, care palivrigeste despre lucruri pe care nu
le cunoagte, sau un naiv, care se lasi indus in eroare de date pe care nu le
poate controla. EE momentul si termindm cu diletantii, avem nevoie de gazetari
cu pregatire temeinici. Un asemenea ziarist nu poate fi un sedentar, eternizat
intr-o camerd de redactic.

Chitlaru distribuie sarcini concrete pentru fiecare gazetar, el insusi lucrind
cu pasiune pentru ridicarea prestigiului gazetei. ,Ficlia vie” se redreseazi
devine cu adevdrat ,vie”, isi mareste tirajul, camenii sint multumiti. Pe
slugarnicii directorului: Bajenaru, Tonita, Manolescu, Braharu i deranjeaza
$i nemultumesc munca organizati si dezviluirea lipsei lor de talent. Se
pling directornlui, blamindu-1 pe Chitlaru, dar »oeful” inca nu stie ce atitu-
dine si ia. Un comunicat al Presedintiei Consiliului de Ministri, prin care se
anunta ca ,Pasciloiu, ministrul Presei, a fost revocat”, il scoate din impas
si devine ,,din nou cilare pe situatie”, facindu-l si izbucneascs: o1 nefericitul
asta de Chitlaru, nulitatea asta absolutd, acest impostor, tovarasi, fiindca
altfel nu pot si-1 numesc, isi inchipuie ci-i merge?’ Cu mine, tovarisi? Cu
mine? Pdi, en mi-am sacrificat o cariera universitari ca s ridic gazeta asta,
si el 15l imagineaza ca poate s-o distruga? (Cutlmea furied.) Sedinta! Sedinta
urgentd! Redactionald, deschisa! Sedinta lirgita, cu invitati din afara!”.
Astfel, aranjeaza sedinta asmutindu-si oamenii pe Chitlaru, ca si arate ce
rau imens a ficut acest om, si sublinieze arivismul, carierismul de care a dat
dovadi..., amintind, in acelasi timp, de legaturile lui cu Pisciloin...

Directorul Cristinoiu conduce dupa sablon o sedinti la care Niculina, o
femeie de moravuri usoare, este pusi si spuna ca Chitlaru i-a ficut propuneri
amorale. In acest moment al desdntirii, patronati de director, Spectatorul
Revollat sare din sala: ,,Nu se poatel... Nuse poatel... Lasd-ma! Nu se poate...
Pai, dacd dumnealui, care e cineva in tara romineasci, i se intimpld una ca
asta, inseamna cia miine mi se intimpla mie... Nu se poate... Pai, eu am fost
aici si am vazut cu ochii mei. Cum dati voie, md tovarasi, ca dumneaei,
care e o persoana la ultima expresie a moralei, si mintd in halul Zsta? (St
s-a suit pe scend.)” Apoi, adresindu-se regizorului: ,,...dumneata ce pazesti
aici? Cum permiti sa se minti in halul #sta. 51 sd bage omul mesa?” Iar la
raspunsul regizorului ci asa e piesa, continui: , Piesa, piesa, dar si se spuna
adevirul... Restabiliti adevarul, ¢i eu nu plec d-aici. (St s-a asezat pe scend.)

Dupa incidentul in care Opinia Publica, prin Spectatorul Revoltat, cere resta-
bilirea adevarului, se continui dezbaterea, dindu-se cuvintul prietenilor lui
Chitlaru, care, insa, nu sint lasati sd-si spuna gindurile sub diferite pretexte.
I se da cuvintul si lui Chitlaru, care — dupd indicatiile dramaturgului — e
profund emotionat, dar nu putem sti niciodati daci nu e o emotie simulatai,
tocmai ca sa iasd i mai bine in evidenti caracterul de parodie al autocriticii
pe care si-o face®, Chitlaru vorbeste dezlinat, dezarticulat, fard sens,
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E momentul cind apare pe scend venind din sald un nou personaj, Brana, noul
ministru al Presei. Citeva cuvinte elogioase la adresa ziarului si a lui Chitlaru,
care l-a redresat, schimbi fundamental orientarea sedintei. Cameleonnl din
persoana directorului f5i schimba iarigi culoarca. Reia sedinta si-si pune
oamenii s vorbeascd din nou, de data aceasta elogiind pe Chitlaru si reliefind
lipsurile in muncd ale acolitilor lui. Prezenta ministrului , care se identifica
acum cu Opinia Publicd, restabileste adevirul si ia masurile cuvenite:

Cristinoiu este revocat din functia de director si Chitlaru este numit

redactor-gef.

In cele doud piarti ale piesei, numeroasele secvente infatiseazd viata de
redactie, intr-o optici veridici, punctati de ironii tonice.

Personajele principale ale piesei sint: Cristinoiu, director al ziarului ,Faclia
vie”, gi Chitlaru, redactor. Celelalte personaje graviteazi in jurul acestora,
constituind doudi tabere. De o parte oamenii lui Cristinoiu, pe carc-i mane-

- vreaza dupd bunul siau plac; Béjenaru, lonita, Manolescu si Braharu sint
fard personalitate, fird talent si, bineinteles, fird caracter: de cealalti parte:
Pascalide, Otilia, Turculet, Dumitras, ziarigti cinstiti, muncesc dupi puterea
lor, 11 sprijind in munca pe Chitlaru, dar nici ei nu dovedesc o atitudine comba-
tiva, deschisa si ferma.

Personajul activ si operant al piesei este Opinia Publicd. Este un personaj
metaforic, cum il caracterizeazi autorul. Opinia Publici este reprezentati
cind prin Spectatorul Revoltat, cind prin ministrul Presei, dar mai ales prin
Prezentator.

Directorul Cristinoiu coboari ca spiritualitate din nuvela lui Cehov, Came-
leonul. El este tipul ziaristului marginit, fara talent: a ajuns in fruntea ziaru-
lui, nu se gtie cum, §i acum isi apara scaunul cu dintii. El este prins de autor
in niste formule sablon. ,Da.., Da... Evident... Exclus!” sint formule ale
Infatudrii farfuridiste. Cristinoiu este un cameleon al timpurilor noastre,
care are iscusinta de a se strecura in posturi de raspundere pentru a profita de
avantajele pozitiei sociale. Se socoteste integru moraliceste si obiectiv in mi-
surile pe care le ia. Cind Turculet ii atrage atentia ci, prin indepartarea lui
Chitlaru, s-ar putea spune ci i se pliteste acestuia polita, fiindca a criticat
prin gedinte, Cristinoiu raspunde cu seninitate: , Turculet, eu nu-mi platesc
politele niciodatd. Ce am eu cu Chitlaru? Ce pot si am eu cu Chitlaru? Vrefi
sa vi fac o mérturisire? Mi-e si simpatic. Foarte simpatic. (Rezolut.) Dar eu
nu pot sa duc in circd, la nesfirsit, pe tofi incapabilii si si ma transform
in conducitorul unui colectiv de ratati... Numi siliti s trec la masuri radicale,
fiindca, uite, va dau cuvintul meu de onoare ci mi duc sus si cer sa mi scoata...”
Se crede indispensabil, de aceea ,ameninta” mereu cu demisia; in realitate,
el fine cu ghearele si cu dintii de fotoliul directorial, pe care il apard prin
uneltiri gi calomnii. Despre metodele lui, demascator, vorbeste Chitlaru publi-
cului. i

Clutlaru intruchipeazi rolul Prezentatorului, al personajului cu acest nume
$i al Actorului care il interpreteazi. De fapt Chitlaru, ziaristul integru, cinstit
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i pasionat pentru meseria 52, € un singur persona); care este definit in tred
}postaze. C.al ziarist, el reprezinta Opinia Publici, care se identifici cu con§ti—-
1(11:(2; i?::e;;]mﬁreu‘treaz?:'l la postAuI responsabilititii. Integritatea sa de om,;
gazetar 1s.ut are un 1zvor adinc: tatil siu a murit {n 1929 la Lupeni;
el a fdcut istoria, iar Chitlary o apard acum, ajunsa pe platouriie inaltlej ah;
L‘OI:lStrqu;jt‘l: socialiste, cu mijloacele ziaristului militant. Chitlaru nu se oate
apdra pe sine f.n fata uneltirilor si abuzurilor directorului, Argumentellje lui
cinstite sint evidente tn munca depusa pentru ridicarea gazetei, dar direct
]j‘lll- Cristinoiu le neaga fird scrupule, pentru a-si mentine scaunul, Cuvintul 10?
_(h]%‘laru in sedinta mascarada e »descusut”, '(:um indicd autor':ﬂ entru s
ilogice sint chiar convocarea sedintei si discutarea persoanei lui, ‘Alljltocritigz
pﬂe care. o -inc?aI@L nu-si giseste sprijin, pentru ci faptele de care este acuzat
sint minciuni sfruntate. Pini la urms intervine Spectatorul Revoltat, car
cere relstgbilirea adevarului. Chitlaru este aparat de catre Opinia Pubiicﬁ :
q -()pzmct Publicd, personajul metaforic ] piesei, e definiti de autor ;‘in
C.hltlaru-, astfel: , Un personaj ciudat. Un om pe care il poti intilni, in z':cgasi
tlmjp., o%“liunde si pretutindeni. [n orage, la sate, in trenuri, 1;e strad':lj. Ia i11f£~
tisari diferite: e cind muncitor, cind taran, soldat, sau student Are toaté
\'i“rstele,l e Unir sau batrin, e uneori femeie, alteori barbat, dar stie;n‘ot observa
tot, nu-i scapa nimic, nu poate fi indus in eroare, gindeste, ju]decé si' sanctios
neazd... E Opinia Publici... Oamenii, “ ' ’ e
-.I"'ehp'arcm.‘sul .deb?f%s;urfu‘ii actiunii piesei, Opinia Publicd a luat diferite
infatisari. Chiar Maricica Tunsu, tiranca cooperatistd, aduce la ziar un aspect
al Opiniei Publice, dezviluind inechitati savirsite la cooperativa a o f"
unde iuclre‘azé. In opozitie cu Maricica Tunsu, Niéulina Gologah infruchirj:;zz
falsil”c_)pmle, care dezn-ltormeazé si ponegreste. Ciorey Gheorghe, cetiteanul
Pecajlt, care a descoperit un escroc din comisig raionali pentru stabilirea ensi
ilor, e si el o frinturi din Opinia Publici, atotpre ¥ dros

! _ . zenta, vie, combativi si opes
ranta. Ea nu iarti si este preluata de presi a i

tunci cf -si giseste

autorititile constituite in structura organizatorici 5?&;‘;?5 iiiﬁuﬁl’cﬁl "
pledeagé pentru identificarea Opiniei Publice cu guioritatoa cfe stat : en(tasa
colxl‘.[‘op.lrea lor intr-o unitate unica de educatie civica, purtitoare aupri;1§)1' iil;u
eticii gi echitatii socialiste, Arma Opiniei Publice este critica, dar si sanctitlfne r
Comicul piesei. Comedia satirizeaza unele metehne ale \:echh:lui mo,d dez

continud traditia teatrului nostru.

Aproape in toate pies i i i
\proap : fehpleaelle lui Aurel Baranga, personajele sint puse in situati
]c-oméce, unel'e c1§.tlg1nd simpatia, altele producind indignarea spectatoruh;i
asi ate-d, f11Ptu1*15111111, cameleonismul, impostura Isi gasesc prototipurile in
personajele pieselor sale.

‘ In aceastd piesd, comicul fsi are izvorul intr-o deformatie eticd demascati
prin promptitudinea replicii si sanctionati prin puterea risulu stirnit. La
Au?el Baranga nu este vorba de un comic gratuit, ci de un comic prin care se
actioneazi asupra vicii i improbitatilor g ) ii
t 1pra viciilor si Improbitatilor morale, Functiile educative ale
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comicului piesei sint preluate de Opinia Pubhm‘“:, personajul metaforic care - Paul Evera c
cumuleazd insugiri ale omului contemporan inamtaf:. ' o,
Autorul construieste replicile aforistic si ele P.Ot.ﬁ“ deta&,‘:atei din text, pTS:
trindu-si sensul, vigoarea si usturimea 1(?1' uvmo.rm’clcalr.r Tatd citex:'a. exempsfai
,Nu poate si ma iubeascd, fiindci nu stie ci-1 Al.ubesc e s Te .ev1z.1unea ?_- ;
ne omoari! Cind te solicitd pe tine, merge. Cind_n cheama pe Cella.}t.l e. o catas- | |
trofa"“,..; ,Agita-te. Al un trecut curat. ——P.ﬁl, asta e nenoroc'{rez.x. ajn 111: ‘\ w \\&Qg
trecut curat, am inaintea mea un viitor luminos, n-am prr?{gel'ﬁ ok ,,1.\11 m(‘l . -
suspectati de orgolii si nu-mi vorbiti in numclfe unei .modfzs‘Fn smlulatel, e.m?.l
tea ca crice truffe”...; ,Un articol care ,merge” e mai periculos ca unul prost,

]

A, S o L o ylr‘
fiindca cel prost ajunge la cos, pe cind cel care ,merge"”, in pagina

.

ai ir Liri i ' a si Sintem cu totii intr-un fel de stafetd nevizuts
Opinia Publicd se integreazd in spiritul satiric .al lui Aurell'Bs}rzjmgd 51, sy S AR b ,
prin el, in opera militantd a autorului pusd in slujba educatiei civice. 0 ga, unicd )
)

(stafeta nevdzutd)

Teme Paul Everac (n. 1924) a debutat in dramaturgie cu piesele: Poarta, Feresive
deschise, Explozie intirziatd, in care dezbate aspecte din viata taranimii, a

1. Reliefati caracteristicile comicului in piesa Opinia Publicd. muncitorimii §1‘ intelectualité‘;ii,

i i ii i g ‘ang: fevesul geneval
2. Faceti comentariul unei alte comedii a lui Aurel Baranga (Iufeve g 5

Mielul twrbat, Siciliana, Fii cuminte, Cristofor !, Sfintul Miticd Blajinul ctc.). ] Cu piesele: Stafeta nevazutd, Somple coincidente,
telue L 3 i $

Costache si viata interioard,
autorul largeste ari

‘ a tematica, excelind prin infa tisarea contlictelor dramatice
Intr-o manierd artistica originala,
Majoritatea pieselor sint axate pe cite un simbol cu care autorul surprinde !
aspecte din medii diferite. Infruntarea dintre concepfia de viata inaintati si w
inertia individualismului este prezentata realist in multe din piesele sale.
Printre creatiile cele mai noi ale dramaturgului Paul Everac se numira gru-
pajul de trei piese intr-un act Contrapuncte (Ifigenia in Lauris, Ana, Urme
pe zipadd), in care un mit antic, unul folcloric si unul istoric national sint

9 reluate fntr-o viziune moderni. Tn piesele es
nicitate; Camera de aldturi — eseu de
Lupta wnui comunist romdn — esen de

eu: Subsolul — eseu despre orga-
spre personalitate; Ape i oglinzi sau
spre libertate, autorul incearci si dez- .
bati probleme majore de viatid. Una dintre piesele sale de succes este Un ‘
Jluture pe lampa. \

Stafeta nevdzuld l

Este o drami de idei, brodati pe fondul moral al constiintel comuniste.

‘ Titlul piesei este o metafori care rezumi suges

: Eroii, muncitori si comunisti intr-o fabrici noua,

1 totii intr-un fel de stafetd nevizuta, care face

De aici se ridica problema constiintei rispunderii, nu numai pentru succesul |

| , i intreprinderii si unitatea colectivului, ci si pentru justa apreciere a muncii, a i'

‘ conduitei fiecirui om. i
|

1 " il |
tiv ideea centrald a piesei. |
au sentimentul de a fi ,cu ’ ‘
0 cursd lunga, unica in istorie®,
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Inginerul Velcescu a fost scos din functia de director al unei fabrici; in
locul lui a fost numit Anghel Dobrian. Energic si activ, de multe ori cu iegiri
dure, Dobrian pune rinduiald in productie si disciplina in munca oamenilor.
Se fac multe imbunatatiri tehnice si sociale si munca in fabrica se schimba
radical. Toate meritele sint atribuite noului director. Este laudat de conducerea
superioari, in presd, si apreciat de muncitorii gi personalul administrativ din
fabrici, In acelasi timp, Velcescu, fostul director, este blamat. Dobrian ia
misuri de inlaturare a ,oamenilor lui Velcescu”. Au rimas insd si oameni
care au muncit cu Velcescu si care il apreciau. Intimplator, Dobrian afld opi-
niile acestora si incepe si se intereseze mai indeaproape de cazul fostului
director. Tsi da scama ci Velcescu a fost inlaturat de la conducere pe nedrept,
cii munca lui abia acum incepe si rodeasci, si ¢l, Dobrian, profitd de pe urma
acestei munci. Constiinta lui de comunist nu mai poate fi linistita pina nu se
face dreptatea cuvenita. in actul al treilea, autorul infatiseaza drama psiho-
logicd a lui Dobrian si incercdrile acestuia de a face dreptate Iui Velcescu:

Ela (dupd o clipd de pauzd, usor ingrijovata) . Ce scrie?

Dobrian (cu nepldcere) ; Ce si scrie? Imi face un portret... aratd cum m-am ridicat...
ma lauda..., Asta este.

Eta: Ai vorbit cu Bucuregtiul?

Dobrign: Incd nu. Am si vorbesc. Lucrul e lamurit pentru mine, '

Eta (vevenind cu precipitave la o discufie antevioard): Dragul meu, cred cd & deplasat
ce spui. Cred ca exagerezi.

Dobrian (insufletit) ; Nu exagerez nimic. E foarte limpede, pentru cine vrea cu
adevarat si vada.

Eta: Atunci de ce n-au vdzut alfii?

Dobrian: Nu stiu. Nu voiau? Nu puteau? Unii au fost luati de un fel de virtej de
moment. N-au inteles ci oamenii dstia s-au zbitut, au facut pe dracu-n patru
8 miste o masinirie foarte-foarte complicatd. Ci n-au izbutit? E un caz special,
nenorocit. Alte fabrici, de cum se instaleazd, sint deosebit de productive. La
asta a fost undeva din vina nu stiu cui, poate a fabricantului, un schepsis, §i
abia acum l-au pipiit si a inceput si meargi.

Eta: Foarte bine.

Dobrian: Sigur ci foarte bine. Dar aici s-a schimbat directorul, infelegi? Velcescu
a plecat cu coada intre picicare si eu am venit cu toate onorurile.

Eta: Al venit pe meritul tau. '

Dobrian : Poate,

Eta: Nu poate: sigur.

Dobrign: Bine. Sigur. Pe meritul meu., $i ce-am ficut aici?

Eta: Al redresat situatia.

Dobrian: Da? Am cules roadele muncii lui Velcescu, asta am facut. Am fructificat
experienta lui, esecul lui, asta am facut. Tu nu intelegi cid omul a luerat cu o
metodd si o tenacitate care mi surprind gi pe mine? A luat lucrul de la inceputul
inceputului, a selectionat oamenii, si-a creat cadre din nimie, si-a insusit §i a
tinut in minid, cum a putut, procedee tehnice pe care nu le cunogtea pe atunci
niment din tard si foarte putini chiar in straindtate. Dar pentru asta trebuie rab-
dare de cimilil... Trebuie efort (...) Acum il cunosc mai bine decit pe oricare
colaborator al meu. Oriunde pun mina, simt cid a fost $i mina lui inainte. Nu
existd resort tehnic important unde si nu simt cum s-a opintit gi el. Tu stii cd
hala asta, de pilda, a fost reconstruiti pentru ed s-a dus Velcescu la arbitraj st
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jea conving personal pe toli cu citeva zile inainte de a fi inlocmls Hi bala asta

mi se alribuie miel

Eila: Nu stiu daci este cazul sd-fi faci o problemd speciald din asta cind ai atitea
altele.

Dobrian (continuindu-gi gindul ) :

Velceseu fi-are materie primd. Face eforturi, trimite oameni si materia primi
incepe si soseascd, dar nu-l1 mai gésegte pe el, mi giseste pe mine (...).

Eta: Tu n-ai ciderea si decizi de situatia lui Velcescu. E treaba altora.

Deobrign: Ba am. Atita cit depinde de mine.

Elg: Dar nu depinde de tine in nici un fel.

Dobrian: Ba o si depindd! Eu am depins, in orice caz, de el. Eu sint ceea ce sint
din cauza lui. Pind si injurdturile la adresa lni Velcescu se contabilizeazd in
profitul meun. $i asta nu e drept.

Ita (staruitoare): Tu nu poti si-i faci nimica, Anghele. Nu l-ai dat tu afard. Sint
atifia oameni care au cercetat lucrurile i pe o fatd si pe alta.

Dobrian (inversunal ). Pe o fatd le-au cercetat, pe o singurd fatd. Cu toatd cinstea

si buni-credinta, nm le-au putut vedea decit pe o singuri 4 — asta e grozav.
Numai eu le-am putut cerceta pe amindoud fetele, fiindca numai eu lucrez in
inderiorul lor, in acelasi post. Mie mi-au restructurat sentimentele, intelegi, Eta?

Au facut la ininister o greseald de planificare — se mai intimpld, foarte rar, dar

se intimpld — si nu s-an convins de ea decit dupd plecarea lui Veleescu, care
staruia mereu. Acuma au revenit, dar nu mai e Velcescu, sint eu. Ce sd-fi mai
spun? (...) Toate lucrurile astea marunte putean si tragd in balanta Iui Vel-
cescn. Nu le-a ridicat nimeni. Sturzu nu le cunostea. Enache il dusmdnea. Omul
a plecat invins. Nu te intrebi ce se petrece cu el acum?

Dobrian este hotirit si apere dreptatea lui Velcescu. Aparindu-1 pe fostul
director, il infrunti chiar si pe Iliescu, delegatul departamentului, spunindu-i:
oo B greu si ma amenin{i. Ma apdra succescle lui Velcescu. Pe care l-ai conces
diat dumneata”.

Cu aceeasi tarie morald lupti pentru triumful adevirului gi in fafa secretas
rului regional, Savoiu, gi in fata primului secretar al regiunii, Tacob: ,,...51
in primul rind mi intereseazd Velcescu ca verigd in aceasta mare organizafie;
in aceasti mare familie care este industria noud. Eu am venit si lupt pentru
ideea transmiterii elanului, a puterii de muncé de la om la om. Eu socotesc ca
cel care-mi creeazi mie baze pentru o productie normala si cel care imi face
la Baia-Mare sau la Galati un pinion, o saibd, o bucsa imi transmit de fapt din
elanul lor de viatd. Si eu il transmit mai departe. $i atunci, sintem cu totii
intr-un fel de stafetd nevizuta, care face o cursd lungd, unica in istorie. De ce

_sa cadd un alergitor? Doar avem nevoie de toate elanurile si capacitatile de

munca. O fabrici e un organism viu, asa le-am spus la inceput oamenilor.
Acum le-as spune: o industrie e un organism viu, unde toate pértile raspund®,

Astfel, Dobrian, comunist cinstit cu constiinta inaintatd, cu un larg orizont
ideologic, lupta cu hotarire §i fermitate pentru cauza lui Velcescu, pentru
dreaptd apreciere a muncii si conduitei acestuia. Reabilitarea fostului director
e un act de dreptate prin care se definegte in piesa fondul moral al comunigtiz
lor, piatra de incercare a onestitatii §i omeniei.

Paul Everac a sesizat in aceastd drami una din cele mai ascufite probleme
caracteristice stadiului de dezvoltare a constiintel omului nou. Prin contis
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nutul de idei iesel s- iefat
ul de idei al piesei s-au reliefat unele probleme de viati dintre cele mai

tringente ale vremii noastre. Comunistul are datoria si dezvialuie adey

i s i : L ‘arn
sd restabileasca echitatea socialisti ol .

: uar atunci cind ni i nu-i cere aceasts

afard de congstiinta sa. Cu pretul unei nelinigti 5ufletesfiw;lélizjnla?il]L clllcliaq L'di
se zba?e sd iasad din placuta impicare cu soarta dram'at,urcrui el ] 4\ Icjl Cl'pd
omului, lupta cu sine insusi, ’ b

{&utoru}lﬂzu graveste chipul profund uman al eroului comunist plin de inte

lepgune s1 insetat de adevar si dreptate. Interesele individuuli;te '
egolstle lpot fi zdrobite sub forta constiintei intereselor coiccti-w_‘ Slf a I)]
omeniei co‘muniste. Dobrian este un astfel de comunist, El Csle'o realitate vie
care a aparut numai in conditiile revolutiei socialiste prod . ;
oamenilor. :

strimte si

use in constiinta

Pie i feta nevdsuts rams
Viesa ‘@m [eta fﬂ«?‘?}ﬂﬁ”t[ﬂ este © dramé care pune in dezbatere problema adevii-
rului vietii, uneori, greu de scos la iveala R
Ideile : : e Paul E in pi
. } t'll:')e care le dezbate Paul Everac in piesele sale surprind pe cititor
rin s ¥ . Fii inui ia] s
prin su )1_1 lltat_z"—:a lor. Fiind un bun minuitor al dialogului, autorul se distinge
rin replici vii si de efect. I 3 i = - -
g 1 plici vii i de efect. Ll foloseste cu succes limbajul cotidian, presirin
u-l cu expre asti orul ¢ i i : k :
1 eu expresii plastice. Autorul conduce cu iscusinti actiunea. Prin intreaga
activitate de dramature si , ‘ . l 1
i 1 fle dr alnl-df.ulg g1 publicist, Paul Everac a devenit una din prezentéle
¢ prestigiu ale literaturii noastre contemporane. ,

rincipiului

Literatura roméana in cadrul literaturii universale

fn literatura universali se incadreazi numai acele opere literare ,care
prin insemnitatea lor in dezvoltarea sociala a omenirii, prin perfectiunea lor
artisticid, prin larga lor difuziune si — cind este vorba de opere scrise in epoci
anterioare — prin lunga duratd a influentei si' reputatici lor au ajuns si fie
considerate ca un bun comun al tuturor popoarelor si detin un loc in formula
de culturd generald a tuturor oamenilor cultivati de astizi“ (Tudor Vianu).

Asadar, notiunea de literaturd universala nu cuprinde in stera ei totalitatea
productiilor literare ale tuturor popoarelor din toate timpurile, ci numai acele
creatii artistice care, realizate intr-o formé artistica desavirsita, exprima un
fond adinc si trisituri generale ale sufletului omenesc in diferite perioade
istorice. '

Fiecare popor isi poate aduce contributia sa la imbogitirea tezaurului cul-
turii universale. Prin capodoperele literaturii universale, popoarele capata o
intelegere mai profundi asupra vietii si bogatiei spirituale a umanitiitii de-a
lungul epocilor istorice.

Literatura romana a reusit si intre in circuitul valorilor spirituale ale
omenirii datoriti frumusetii si bogitiei limbii in care au fost create capodo-
perele ei, datoritdi umanismului poporului nostru, fntr-un cuvint datorita
specificului ei national. Fireste ci o insemnata contributie Ja imbogitirea teza-
wrului de culturd universald au adus-o creatiile noastre folclorice, in care
s-au sedimentat originalitatea sufleteasci a poporului roman si lunga sa istorie
sbuciumati. Frumusetea artistich a doinelor §i a baladelor noastre populare
intruchipata in Ciobdnas de la miori, Miovita, Ma-
ndsiirea Argesului, Toma Alimog au imbogalit teza-
urul folcloric universal cu perle de o nemaiintilnita
strilucire, simbol si chintesentd ale puritatii §i boga-
tiei sufletesti ale roménilor. Sentimentul dorului din
doinele romAanesti este exprimat pe gama unor vibra-
tii lirice fard echivalentd pe plan universal. Regre-
tatul savant Tudor Vianu in studiul Originalilatea
contributies culturale a romdnilor ardta ca: este
vorba de acel sentiment al dorului, cuvint aproape
intraductibil in alte limbi, care exprima, in acelasi
timp, nostalgia si aspiratia, regretul inspirat de pier-
derea unei fericiri trecute si nazuinta catre o fericire
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viitoare, simtirea unei absenfe si a unei impliniri posibile, o ciutare nelinistity
a sufletului; cintati deopotriva de poetul popular si de multi poeti culti®,
Lirica noastri populard nuanteazi acest sentiment exprimind prin el o mul-
titudine infinitid de stiri emotionale. Acelasi sentiment al dorului reluat in

lirica noastri cultd de Mihai Eminescu in Lucea farul sau in Mai am un Singuy

dor a devenit un prag emotional de largi dimensiuni, cu rezonante sufletesti
neintilnite in toatd literatura universald,

Baladele noastre populare, basmele, proverbele si zicatorile, ghicitorile si
anecdotele au lirgit si adincit patrimoniul culturii universale cu adevarate
comori, care-i dau strilucire peste veacuri. Niciieri in lume nu suni maj
frumos ca pe plaiurile rominesti cintecul trist al A/ torifed, nicdieri in lume nu
este mai indrigit ca-n basmele noastre chipul lui Fit-Frumos sau al Tlenei
Cosinzeana, a ciror frumusete morali si fizicd o gasim la poporul roméan,

Miorifa reprezinti chintesenta tezaurului nostru folcloric; ea este cea
mai frumoasi creatie folclorica din intreaga noastri literaturs populari. In ea,
vechi teme §i motive folclorice sint regrupate si adaptate la realititile de
viata ale oierilor de pe plaiurile noastre nationale, exprimind o sintezi a senti-
mentelor si atitudinilor fata de viatd ale poporului roman, precum $i a virtuali-
tatilor artistice ale folclorului nostru national.

Balada Mesterul Manole sau Mindstivea Argesului (titlul din culegerea
lui V. Alecsandri) este reflexul artistic romanesc al stravechii teme folclorice,
jertfa zidirii, asupra careia Hegel fnsusi in Estetica lwi s-a oprit cu interes;
discutind o varianti apropiata de cele rom4nesti. Demn de refinut este faptul,
subliniat de cercetitori, ci aceasts temd, caracteristici intregului spatiu
sud-est european, a dobindit expresia cea mai bogati in substanti sufleteasca
§i in orizont, in creatia pe care a dat-o poporul nostru. Toma Alimos si Mihy
Copilul sint printre baladele reprezentative ale intregului ciclu haiducese;
cultivat si el pe scara intinsi in literaturile populare din aceasti parte a Euros
pei. Cum imaginea artistici cea mai fhsemnati este personajul literar, trebuie
mentionat in continuare ci tipologia umani a folclorului si a literaturii uni-

versale a fost imbogatitd de poporl nostru prin figura lui Fit-Frumos, chin-
tesentd de insusiri fizice si morale, adevarat arhetip al lor. Evident, eroul,
ca intrupare a perfectiunii, apare in basmele tuturor popoarelor, dar nici
unul dintre ele n-a izbutit si-i creeze un nume atit de sugestiv si in consecinta
un portret echivalent. Existd apoi basme ca Tinerefe fara bitrinete si viatd
Sfard de moarte, intemeiate pe motive folclorice stravechi sl cu rispindire, de
asemenea, generalizati, carora poporul roman, prin anumite interventii feri-
cite, privind atit cuprinsul cit si forma, le-a dat o strilucire noui.

Urimirind istoria literaturii noastre, in etapele ei hotéiritoare, constatim
cu mindrie cd aproape fiecare moment din dezvoltarea culturii noastre
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nationale a contribuit generos la imbogitirea patri=
moniului universal al literaturii. Aceasta contributie
dateazd inca din epoca literaturii vechi, datoriti
unor personalitdti ca Miron Costin, Nicolae Mi-
lescu, Dimitrie Cantemir. Ultimii doi, mai cu
seamd, s-au bucurat de mare prestigiu european:
Nicolae Milescu, prin lucrdrile Jurnal de cdldtorie in
Chana si Descrierea Chinei,; Dimitrie Cantemir, ales in
1714 membru al Academiei din Berlin, prin Isforia
cresterat s1 descrestervs Imperiului ofoman si Descrierea
M (;Za'!oveﬂ'. Vreme indelungatd, Nicolae Milescu a fost
pentru Occident sursa cea mai bogata :,si"cea,-mai‘ . o
sigurd a informatiilor stiinfifice despre Siberia si CI?ma,“ peste ale caror
imense teritorii el a calatorit, iInsemnind tot ceea ce ochiul sau ager Ia socotit
demn de retinut. Tot astfel stau lucrurile cu opera lui D. Cantemir asupr‘a
fmparatiei turcesti, Tradusd in englezd, in francezd, in gerrnané, ac?as‘té Sor:
ere, in care bogatia faptelor este subordonata intuitiv unei conceptii filozofice

asupra istoriei — evolutia in cicluri inchise .
pentru Lord Byron in Don Juan si pentru Victor Hugo in culegerea de_ poezii
Les Ovientales. Cit despre Descrierea Moldovei, opera complexid de istorie,

- geografie, folclor, sociologie, stribatutd de un cald suflu patriotic, ea a furni-

zat pentru prima oard Apusului european date 15111111‘1‘-itoware despre Poporul
nostru. Meritul lui Cantemir este de a fi ariitat lumii cid poporul sau,l sub
conducerea unor mari voievozi, prin lupte de veacuri, a stavilit expalllsluuea
turceasca spre inima continentului, contribuind astfel la apararea civilizatiei
europene. : i .

Dimitrie Cantemir si Nicolae Milescu sint expresia culturald cea mai de
seamd a epocii feudale romanesti. |

In secolul al XVIII-lea, in perioada ,luminilor”, relatiile cu ()(:Cidenﬁul
devin tot mai adinci. Un suflu innoitor, crescut din realitatile social-istorice
ale epocii, din zamislirea unei noi orinduiri sociale, se i'acle sililntit ilAl toate sec-
toarele vietii roménesti. Lupta pentru recunoasterea natiunii roméine, pentru
dreptate sociald, pentru unitate nationala reprezinta mobihtl generalizator z}l
acelei vaste miscdari culturale, cunoscute sub numele de bc'oala' ardeleana,
care, pe plan literar, a dat o opera cu totul remarcabili: Ti.gmma.([q de I'op
Budai-Deleanu, singura epopee roméneasci si, asa-cum a ardtat D, POPO\-’I-(‘.I,
una dintre cele mai insemnate scrieri pe care le-a putut produce in spajgml
intregii Europe iluminismul. Intr-o structurd fidela modelelor anticg, Izg.:z-
niada sintetizeazd, in urzeala umorului ei alegoric, un sens profund al 1st0n.e1,
cu nidejdea cutezatoare intr-un viitor luminos. In ace'lag:i timpl, cu ? exvepp?—
nala putere de a caracteriza oamenii si situatiile, in viziunea artisticd a epopeii,
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si.nt”incorporate traditiile noastre folclorice si conceptia iluministd asupra
vietii si societitii. Rareori o opera literard a condensat in ea, cu simplitate
fel_‘mecétoare, straind de didacticism, o problematica atit de complexi, un
orizont atit de larg, hrinit din dureroase experienfe de viatd si intinse lecturi,
.Tn secolul al XIX-lea, dezvoltarea literaturii noastre moderne situeazi
mai bine creatia artistici romAneasci in planul literaturii popoarelor. In
aceasta etapd se dezvoltd romantismul romAnesc, sincronizindu-se cu literatura
europeana, Indeosebi cu cea francezi, darin acelasi timp se detaseaza de.
aceasta prin originalitatea hui Grigore Alexandrescu, Ion Heliade Radulescu,
Vasile Alecsandri, spirite de interferen{a ale epocii intre realititile nationale si
sensurile largi de evolutie ale omenirii. |
Din generatia luptitorilor revolutionari de la 1848, se detaseazi viu, cu
mare prestigiu international, figura lui Vasile Alecsandri, a primului nostru
poet national. Foarte cunoscut in Occident, unde a indeplinit si importante
misiuni diplomatice, el a intretinut relatii personale cu marii scriitori europeni
al vremii: Lamartine, Michelet, Prosper Mérimée, Leconte de Lisle, Mistral, °
Ibsen si altii; a cistigat vestitul premiu pentru ,,Ginta latini“ de la Mont-
pellier; a fost culegitorul poeziei noastre populare si cel care a ficut-o cunoscuti
peste hotare,

1\’a.sde Alecsandri este acela care a fixat fagasul propriu de dezvoltare
organica a literaturii noastre ca o sintezi intre realitatile autohtone, incluzind
traditiile folclorice, istoria, problematica de viati a poporului si imperati-
vul de a le pune de acord cu ritmul si sensurile largi de evolutie ale omenirii
intregi. Rezongtor fidel al epocii, el ramine cel mai insemnat reprezentant
la noi al poetului mesianic, asa cum l-a conceput Victor Hugo in celebra La
Joncetion du poéte. In acest spirit de interferentd intre national si universal
sint realizate toate culegerile Iui de versuri de la Doine pind la Pasteluri.
Cercetitorii §i in primul rind Charles Drouhet au aratat, cu documentarea
cuvenitd, locul lui propriu in contextul european larg.

Contributia cea mai insemnati la fmbogatirea

literaturii popoarelor an adus-o, fari indoiald, marii
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nostri clasici: Mihai Eminescu, Ion Creangd, Ion
Luca Caragiale.

Eminescu, al cirui loc in poezia universald
_ depigeste, desigur, prin valoarea intrinseca a operei
_______ i sale pe oricare scriitor romén, tradus in numeroase

Wil limbi, uimeste prin profunditatea structurii lirice

o dellAssaluta

si elevatia, pina la inefabil, a armoniei sale poetice,
Asupra lui s-a scris mult de citre romAni, ca si de
straini, fiara ca sensurile ultime ale creatiei si-i poata
fi istovite,

In cintarea lui, despre care Nicolac lorga a spus ca reprezintd expresia intes
grali a sufletului roménesc, existd un acord propriu pe care nimeni nu l-a
mai rostit. Sub orice unghi ar fi privit: adincimea conceptiei i a simtirii;
elevatia morald, varietatea in armonia tematicd; originalitatea viziunii; Emi-
nescu ramine unic. La aceasta se adaugd indl{imea idealului de artd; cu
acea neinduplecati sete de perfectiune a expresiei; bogdtia impresionanta
a operei realizatd Intr-un timp uimitor de scurt; caracterul de sintezi al spiria

tului national in ce are el mai propriu si mai semnificativ.

Situatd intre cele mai Inalte coordonate de literaturd universald, poezia
lui Eminescu s-a dezvoltat sub conditionarea a doi factori modelatori: titaa
nismul personalitatii si niizuinta statornica spre perfectiunea umani. Nu intims
plitor, una din exegezele cele mai interesante de peste hotare — cea a Rosei del
Conte — este intitulata: Ewminescu saw despre Absolut.

Creatii de mare complexitate, marile sale poeme in frunte cu-Lucea farul
reprezintd sinteza intuitiilor lui Eminescu despre lume pe laturile principale
ale inspiratiei si grupeazd organic in jurul lor intreaga operd, asigurindu-i
unitatea. i

Sensurile largi de viatd ale poporului romén, cu istoria lui zbuciumati
si folclorul atit de bogat, transformate in scene lirice dense, si virtualititile
expresive ale limbii noastre au realizat prin Eminescu, in aspiratia lor spre
universalitate, una din culmile supreme ale poeziei.

Numeroasele talmaciri in literatura universald, printre care cea din primii
ani ai deceniului al III-lea, din secolul nostru, aparuta la Londra, cu o pres
fatd de Bernard Shaw, ca si cea datoriti — mai recent — poetului spaniol
Rafael Alberti, care l-a ficut cunoscut pe marele nostru poet si pe intinsul
continentului sud-american, un institut , Eminescu” la Bruxelles, ca si stu-
diul profesorului de la Sorbona, Guillermou, consacrat tot marelui nostru
liric, sint fapte care marcheazd prin ele insele un prestigiu nedezmintit si
confirma valoarea de dimensiune intr-adevar universala. Mihai Eminescu,
luceafarul literaturii noastre, este socotit, unanim, ultimul mare romantic al
literaturii universale. Mihai Eminescu, identificat cu geniul poporului roman,
a sintetizat in opera lui poeticd adincimile neexplorate ale acestui geniu si

le-a fndltat prin virtualitatile expresive ale limbii noastre spre culmile uni-
versalitatii artistice. '

De larg prestigiu universal se bucurd si opera lui Ion Creangi. Atras
de vraja ei fird sfirsit, profesorul francez Jean Boutiére, un bun cunoss
ciator al limbii roméane, i-a inchinat o insemnata monografie: La wvie et

loewvre de Ion Creangd, Paris; 1980; in care problemele sint privite
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parat.

Numerogi interpreti romani si striini ai operei
lui Creangd, preocupati si-l defineascd, fi recunosc
originalitatea profundi fintr-o familie de spirite in
care inrudirile elementare, nu istorice, se stabilesc
multilateral, in timp, ca si in spatiu: cu Homer
pentru caracterul popular al wviziunii despre lume
§1 pentru marele dar de rapsod, care, ca in Harap
Alb, 1-a ajutat si sudeze unitar, in fresca vasti

a basmelor i povestilor sale, cicluri folclorice mai
vechi; cu Andersen, cu Perrault si fratii Grimm,
.de care se deosebeg;te prin stratul dens de umor, dar asemenea cdrora s-a
identificat cu sensul adinc al fabulatiei populare, cu naivitatea ei incinti-

t ‘ . [t . y Tor gh ) ~ A s A
oare, cu optimismul ei moral viguros, pistrindu-le intocmai in procesul

artistic complex de umanizare a fantasticului, mai exact, de impregnare
a abstractiunii folclorice generalizatoare cu specificul national de viatd, cel
rc:ménesc, in spatiul moldovean; cu Rabelais, prin acea stare de spirit si-
n.atoasﬁ si sfitoasii, prin suculenta limbajului savuros si pitoresc, alimentat
dintr-un imens tezaur folcloric.

C‘fl atit mai atrigitoare apar striinului prospetimea si umorul Amintiri
lo.r din copilirie, cu bogatele ei implicatii sociale, realizind o pitoreasci imas
gine artistici a copiliriei de totdeauna i un tablou de viati specific.

_ D1¥1 aceeasi generatie cu Eminescu gi Creangd face parte Caragiale. Cons
fll‘lbuf,‘l:‘i Iui fnsemnati la dezvoltarea literaturii universale se intemeiaza pe
expres%vitatea cu care a creat, in ipostaze artistice diferite, dar totdeauna
autent}ce, cu valabilitate universali, o imagine vie, multiplu semnificativa,
4 unel societdti fntr-un anume stadiu — caracteristic — de dezvoltare, cu
0 fres.cé prezentata dinamic de moravuri specific colorate, dar, altfel, trans-
ferablle i‘n‘,relegerii §i altor popoare, cu o galerie de tipuri ale ciror mobiluri
Interne si ale ciror aspecte depasesc pitorescul local, stirnind interesul prin
ceea ce au in esenta lor ca ,etern uman”, asa cum e teatrul molierese,

Tradusi in numeroase limbi, opera lui Caragiale se bucurid de un mare
prestigiu, Universalitatea lui Caragiale =ste confirmata de multiplele repre-
Ze?‘l‘tatii ale capodoperelor sale pe marile scene ale teatrelor lumii. Comediile
lui 8..1.1 stirnit admiratie si aprecieri prestigioase pentru verva spiritului siu
(“To-mlc, pentru prototipurile zugrivite intr-o maniera originala. Asenﬁnﬁrile
lui I, L. Caragiale cu Moliére §i cu Gogol dovedesc prestigiul universal de care
se bucurd madrele dramaturg romén.
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atit sub unghi estetic, cft si pe plan com-

Primele decenii ale veacului al XX-lea impun
pe plan universal pe Nicolae lorga. Este o persona-
litate umanista de o complexitate uluitpare. Mul-
titudinea preocupirilor lni, bogatia inzestrdrii in-
telectuale, puterea uriasa de muncd descumpinesc
pe cercetdtor, in fata cdruia stau peste 1000 de
volume in cadrul unei opere uriase, de mare om
de stiintd, cu numeroase participiri prestigioase in
diferite tari ale lumii, cu o activitate internatio-
nala cum pufini savanti ai nostri au avut-o.

in poezie, intre cele doua rizboaie mondiale,
literatura noastra este dominata de Tudor Arghezi
si Lucian Blaga, lirici de mare prestigiu european. Originalitatea lui
Arghezi in poezia lumii creste din geniul cu care proiecteazi problematica
omului modern — sugerata prin insisi lupta demiurgicd cu cuvintul, pe
care “el a reusit si-l scoatd din caile batiatorite, si-1 incadreze in serii
semantice si sintactice noi, in cadrul cirora fsi redobindeste energia primi-
tivd si o enormi putere de sugestie. Insetati de altitudini supreme, de
absolutul cunoasterii si plenitudinea vietii, inspiratia lui Arghezi evolueaza
pe un registru de emotii foarte intins, al cdror dramalism contradic-
toriu isi afirm_z'i caderile gi fnaltarile. De aici acel sunet aspru, metalic,
al cintérii lui, care il individualizeazi in context european, dupid cum il
individualizeazd si faptul c¢d a {ructificat toate implicatiile pozitiei
moderne in poezie, fara a o fi rupt de problematica omului in ceea ce
are el etern wvalabil.

Lucian Blaga realizeazi, din perspectivd roméneasci, una din principalele

/culmi ale liricii moderne din secolul al XX-lea. El, sub inriurirea initiald a

expresionismului german, este creatorul unei poezii de intens fior metafizic,
de zbucium patetic al congtiintei in preajma supremelor taine, de refugin cind
deznadijduit, cind exultant, in strivechi mituri folclorice ori in altele de
profil modern, datorite prodigioasei lui imaginatii. Atitudinea lirica funda-
mentald a lui Blaga consta in puterea de a se minuna fara discursivitate in
fata universului, de a face sensibil prin imagini, nu prin demonstratie, flu-
xul de viata infinit si etern. Prin Blaga, poezia de substanta filozofici (mi-
natd in genere de discursivitate si tocmai din aceastd cauzi mai putin culti-
vatd in epocd) isi relmprospiteazd sevele intr-un lirism dens, de valente eus-
ropene. 4

Din sectorul larg al poeziei noastre interbelice; si alte valori romAnegti
pitrund in sfera universalului, prin ceea ce ele aduc ca inifiativi, apoi ca o
contributie originald fn c¢impul si el mai intins al curentelor de avangarda.
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Putine literaturi ca a noastri se pot mindri cy
afirmarea reprezentantilor ei in circuitul european

al dadaismului, prin fondatorul lui, Tristan Tzara,

care e romadn, ca si llarie Voronca, Benjamin Fon-
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dane si care, alituri de un Bréncusi in sculpturi, ay
intrat de mult in antologiile si istoriile artei cons
temporane. ;
Dintre prozatorii romani din pericada inters
belicd Mihail Sadoveanu si Liviu Rebreanu sint

cel mai insemnati. Prestigiul lor in afara hota-
relor tarii este in continud crestere. Amindoi sint
recunoscufi printre cei mai insemnati romancieri
al veacului nostru., Temeiul universalititii Jui
Sadoveanu il constituie caracterul profund natio=
nal gi umanismul operei sale. Inspiratia lui, dbs
minatd de un optimism viguros, imbratiseazi ins
treg domeniul de viatd al poporului romAn, de la
traditiile folclorice pline de fintelepciune si istoria
vitregd, dar Inaltitoare, pini la frumusetile de
negrdit ale naturii in mijlocul cirora traiegte,
la bogitiile limbii, la frémintérile prezente si ass

piratiile lui.

Liviu Rebreanu, care este creatorul romanului modern in literatura noass
trd, s-a impus pe plan european prin vastele fresce sociale care sint
lon i Réscoala si prin cazul de constiin{d Pddurea Spinzuratilor. El aduce
in romanele sale cu caracter social lumi vaste, desfisurate intr-un cadru
istoric de nuanti specifici, dar de o mare’ capacitate de generalizare, prin
modul cum e condusi actiunea, in datele ei realiste, cit si prin forta
cu care multimea de t{irani, lumea satului intr-o anume ctapd de dez-
voltare, irumpe pe ecranul cunoagterii unei umanititi in devenire. Mo-=
numental, fird a fi grandilocvent, gravind situatiile dramatice in linii sobre;
arhitecturind masiv in romanele viefii rurale, dar analizind cu subtilitate
in cele psihologice, Rebreanu s-a inscris printre romancierii europeni ai prod
blematicii térdnesti si ai cazurilor de constiinta,

Literatura romana de dupa cel de-al doilea rizboi mondial, continuind
marile ei traditii, le imbogéteste printr-o nous perspectivd asupra vietii si
printr-un continut mai bogat, al relatiei dintre om si societate, al infeles
gerii rostului siu in lume.

Dupd Eliberare a urmat perioada marilor transformiri revolutionare;
care au atras atenfia omenirii asupra ritmului impetuos de dezvoltare a Roméaa

niei socialiste, asupra culturii purtitoare a marilor traditii din trecut. Ca urmare,
talmicirea i editarea cértilor din cultura rom4ni in alte limbi au cunoscut o
amploare fard precedent.

Mai mult de 2 000 de volume au vizut lumina tiparului fn peste 49 de
tari de pe cele patru continente: Europa, Asia, America si Africa, in peste 60
de limbi nationale,

Se poate spune cu legitimi mindrie ci marile prefaceri care au avut loc
in Republica Socialisti Roménia sub conducerea inteleaptd a Partidului
Comunist Roman au declansat eliberarea energiilor ‘spirituale ale poporului
nostru.

Prezenta in circuitul universal a scriitorilor contemporani constituie un
indiciu atit al interesului altor popoare pentru realititile din patria noastra
oglindite in literaturd, cit si pentru originalitatea acestei literaturi.

Operele lui George Cilinescu — Endgma Otiliei, Bietul Ioanide si Serinad
negru —, cu o viziune originala in abordarea tematici $i In conturarea eroilor;
au fost traduse $i s-au bucurat de succes in 27 de tiri ale lumii.

Despre lumea cartilor lui Zaharia Stancu, traduse in 37 de tari, se poate
spune ca a calitorit pe o traiectorie geografici uriasd. Autorului ii plicea si
sublinieze, printr-o metafori sugestivi, ci Darie, eroul romanului Desculy,
a facut ocolul piamintului incéltat cu sandale de aur.

Creatia artistici a lui Mihai Beniuc si Eugen Jebeleanu a contribuit, de
asemenea, la cresterea prestigiului literaturii roméne peste hotare: primul a
aparut in 20 de téri, iar al doilea {n 19 tiri.

Cartile lui Geo Bogza, Marin Preda, Eugen Barbu, Al, Ivasiuc, Finus
Neagu, Horia Lovinescu, Aurel Baranga, Paul Everac si altil, darunite lumii
tn ultimele 8 decenii in zeci de traduceri, au sporit ecourile roménegti de
culturd in miscarea literari si artistic internationaia,

De asemenea, creatiile artistice ale altor scriitori romani din ultimele
generafii au fost publicate —in alte {iri —in volume individuale sau in
antologii ale literaturii roméne,

Asadar, si operele literare ale poetilor, prozatorilor si dramaturgilor din
ultimele generatii, talmaciti in diferite limbi (Baconski, St. Augustin Doinas,
Al. Mirodan, Gelu Naum, Fanus Neagu, Virgil Teodorescu, Nicolae Labis,
loan Alexandru, Ana Blandiana, Adrian Péunescu, D, R. Popescu, Marin
Sorescu si altii), relevi cititorului striin bogitia si originalitatea literaturii
noastre, sufletul poporului romén fn tot ce are el mai valoros ca arti a cuving
tulud,
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